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MEDITACIONES SOBRE LA ARQUITECTURA

Seiiores:

Me parece probable que esperardan de mi un programa fijo
y quizd aun, tesis y dogmas determinados que pretenden poseer
la virtud de tverdades exactas e indiscutibles. Pero, desdichada-
mente, tendré que desilusionarles desde el principio.

No es solamente debido al estado de cultura actual que recha-
zamos tales tesis y dogmas — si me es permitido hablar en nombre
de una determinada generacién de arquitectos y artistas — como
prematuras y deformantes, sino que es también una interpreta-
cién del arte en general la que hoy tales cosas nos prohibe.

Vemos que la proclamacién de tales tesis generales siempre
ha interrumpido toda transformacién, por el simple motivo gue
estas legan a ser falsas en el instante mismo en el cual se les da
ung validez general. No ha de confundirse esto con ciertas reglas
y métodos del trabajo que resultan propias de la época eontempo-
ranea y de la modalidad que de ella se desprende, cosas que se
pueden expresar al artesano inteligente en la mesa de dibujo o
sobre el terreno, pero que nunca deben ser escritas o ensefiadas
con la mis minima pretensién de validez general. Tal aetitud sig-
nificaria una especie de profanacidn, es contraria a toda fuerza
construetiva de las ideas -que solamente conservan este valor si se
las comprende perfectamente. Hsto condujo en tiempos anti-
guos — y en ¢l Oriente aun hoy — a corporaciones de los cons-
tructores — logias —, fenémeno que hoy dia no existe méis en
nuestra sociedad, pues ‘‘Banhiitten’’ y otras por el estilo noe cono-
cemos en nuestros dias. Pero las relaciones espirituales entre los
verdaderos arquitectos quedan, no obstante, semejantes. Sigmifica
solo desperdigar de fuerzas y debilitar lo que representa para no-
sotros el mas alto esfuerzo de la vida, si se lo comunica alli donde
no se puede esperar la profundizacién necesaria ni el empefio de
conocer los secertos de la creaciém, lo que puede esperarss exclu-
sivamente de los colaboradores efectivos.
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Si, sin embargo, hablo en vuestro cireulo, no se trata de pre-
tensiones tan amplias, sino solamente de vuestro deseo de conside-
raros como colaboradores en un sentido restringido. Este deseo
es muy autorizado, pues toda construceién necesita no solo de lag
manos realmente trabajadoras, sino antes de su ecreacién aun de
todos aquellos que colaboren en sentido més amplio, es decir: de
aquellos que reunen un deseo de poseer una construcecién  deter-
minada y que Hevan, finalmente, este deseo a su realizacién. Una
semejante woluntad que se origina en muchas mentes, ha de ser
reunida en una direccién definida, debe concentrarse a un fin ni-
co y bien claro que representa la nueva construecién. Y en ver-
dad, es muy importante obtener una unidad de las voluntades
dvitando ante todo que esta voluntad se exprese — por un demo-
cratismo mal entendido — en una forma débil o atenuada, tal cual
lo atestiguan las numerosas construcciones a nuestro alrededor.
Desde este punto de vista ha de interesarle también al lego estar
informado sobre ciertas fuerzas artisticas de nuestros dias. Y de
aqui llegamos a veces a un resultado inesperado: =l lego se trans-
forma en una personalidad cuya voluntad poderosa, y por lo tan-
to decisiva, le impulsa hacia una recia construceidn.

El acento personal que uno u otro percibird en mis palabras,
no es posible evitarlo. Pues no pudiendo hablar, como ya lo men-
cioné, de teorias ni dogmas, por considerarlo absurdo y perverso,
~no me queda nada mis que demostrar una cierta concepcién ge-
neral por medio de sus propios trabajos, concepeidbn que no
puede reducirse a férmulas doctrinarias. Es, probablemente, el
finico camino que permite llegar desde la actividad subjectiva de
un individuo a una eoncepeidén objectiva de la misma; que se la ob-
serva como un fenbémeno como cualquier otro, esperando los efee-
tos que produce. Me es, pues, también imposible dar un resumen
sobre fenémenos semejantes o anélogos. Estoy demasiado absor-
bido por mi propia labor para poder objetivarme de tal modo.
Ha de dejarse a cargo de uno que no sea artista semejante traba-
jo, pues este posee, ya profesionalmente, el sistema necesario de
clasificacién y también la supersticién suficiente para ereer en su
sistematizacién. Puédese comparar estos sistemas de clasificacién
y anilisis con férmulas de conjuros y exorcismos contra el male-
fieio que como tal, més de uno considera ¢l arte nuevo; pero nada
tienen que ver con la lampara maravillosa de Aladino. Esperamos
en Alemania el genio critico que la descubra; y como todos con-
juntamente lo esperamos, algtin dia legard. Pero hoy vale para
nosotros muy particularmente lo que PFederico Nietzsche escribié
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por el afio 70 sobre la nueva generacién de su patria: “‘El espi-
ritu aleman busea, y vosctros lo odiais porque aun espera y por-
que no quiere creeros que ya habeis encontrado lo que & busea’’.
Estas palabras no las dirigié al extranjero, sino a las resistencias
filisteas que los alemanes opusieron entonces & sus propios erea-
dores; y aun hoy observamos lo mismo.

Después de estas palabras de exordio permitanme, sefiores, oue
me refiera a mis propios trabajos los que os presentaré por medio
de algunos ejemplos finicamente como uno de los tantos aspectos
de la euestién, pero sin que haya por ello pretensién ni jactancia
alguna. Me ocurre con frecuencia, y no solamente por parte de
los sefiores de pluma epigraméatica, que se interpreten mis traba-
jos con un lamentable desvio, de fantdsticas y utdpiecas ensofia-
ciones, insensatas y vanidosas que nada tienen que ver con la li-
nea recta del arquitecto, ni con la firmeza del que tiene hien hun-
didas sus raices en la tierra. Sin embargo opino que no se debiera
" despreciar tanto las ensofiaciones, pues ellas son la fuente de lo
sublime, o de lo subconsciente del cual se vierte toda forma. Si se
pisa demasiado con piés firmes sobre la tierra, puede ocurrir que
se achate a la tierra, y al final pase la chatura a nosotros msmos.
Este peligro existe en tanto que se afirma: solamente lo practico
0 solo lo recto o s6lo lo toreido o solo lo fantéstico es arquitectu-
ra. Cualquiera de estas férmulas es un absurdo. Hasta la cons-
truceién més sencilla v méas bella que produce un efecto puramen-
te légico y claro, debe originarse en una intuicién predunda, cu-
yas raices no, se pueden descubrir. Hl desenterrar de estas raices
sgnifica un marchitamiento de toda la plenta. Idama a esta raiz
indefinible, ‘‘el nifio en el hombre”’. Un poeta encontraria quizas
una expresién mas hermosa. Pero esta designacién tiene tal vez la
ventaja de que contiene la acentuacién precisa de la masculinidad,
expresindose asi una premisa esencial para todo lo fantéstico, es
decir: la de una cierta madurez y experiencia de la vida. Por mi
parte no quiero pecar de inmodesto, sino confesar que solo a los
fines de mi treintenio me ocupé con estas cosas. Lios ocho afies pre-
cedentes fueron dedicados a una actividad tan intensiva y pura-
mente téenica que 1o encontraba ui lewpo ni ocio para ello. Los
afios del descanso del trabajo activo y préetico al cual me obligb
la guerra, trajeron este vacio que debia llenar con semejantes tra-
bajos. Aidemés lo era, probablemente para todo hombre, la fGnica
forma posible para poder soportar entonces la vida. Pues las co-
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rrientes de odio, malicia y de instintos hostiles que se aglomera-
ron en los tiampos de la conflagracién, hubieran sido insoportables
para un hombre que posee un Organo recdeptor de estos efectos
egpirituales puramente negativos. Tenia que construir en si mis-
mo un dique activo de pensamientos y fuerzas positivas para no
decaer en una melancolia completa, dando forma en las noches
de reflexién a estos pensamientos. Asi pueden considerarse estos
trabajos. vistos exteriormente, como una vilvula contra la super-
presién de fuerzas espirituales hostiles. Pero opino que también
el destino tiene su origen en una mecesidad, si bien no contralo-
reable, y que, por lo tanto, estas cosas entraron en mi vida orgéa-
nica, necesaria y justamente en una hora propicia.

Sobre su actualidad y necesidad en sentido artistieo ya he
dicho algunas palabras y me parece hoy casi demasiado banal
expresarlo otra vez més que la forma més pequefia, sea la de una
silla, nada vale si no existe al mismo tiempo la grande forma, por
lo menos en la idea, Y si existe esta forma en la idea y si existe
también en muchos cerebros entonces no hemos de esperar mucho
para verla puramente material en la liamada realidad. Lo que se
puede decir de la rvelacién entre las pequefias y grandes formas
dentro de lo arguitccténico, vale igualmernte para la relacién del
pequefio circulo de profesionales a la totalidad de las actividades
humanas. Bsto qguiere decir que la stmple forma, se la considere
fea o hermosa, nada signifiea. Si un arquitecto es capaz de ecrear
una aparente unidad formal en lo pequefio como en lo grande,
si puede crear una casita o cualquier construccién en forma apa-
renternente perfecta y, al mismo tiempo, esquemas; de efecto sor-
prendente, de grandiosos proyectos del porvenir, no signfica por
si aun nada. Solo serd una brillante y apasionadora pirotecnia en
tanto que no se relacione todo este modo de trabajar con la to-
talidad del pensamiento y de la accién humana, con la universali-
dad, teniendo, pues, sus fuentes en el universo. De aqui puede
explicarse la direccién® filosofica, ‘fantdstica o pobtica de estos
trabajos la que muchas veces es mal interpretada lo que, sin embar-
go, en nada perjudica. El haber sido mal comprendido es una
consecuenecia muy importante de lo bueno, y seguramente no se
pucde eclocar un ladrillo sobre oiro, en forma exacta, sin (ue
nuna direccién espiritual profunda no indigue la miedida y la exac-
titud. Un amigo mio, Hermann Finsterlin, escribe ocasionalmen-
te en referencia al problema de la arquitectura, que el valor mayor
de una cosa no estd en si misma, sino fuera de élla, hacia donde
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indique el camino y donde le esté determinado resolverse final-
mente.

Esto significa que la arquitectura no puede siempre fijar y
dellar un estado ya terminado, sino que ella representa—como to-
das las demds corrientes en los otros dominios espirituales—un es-
labén en el proceso general de la creacidn.

El japonés Kakuzo Okakura escribe, en su libro el té, sobre
el punto de vista de las sectas postbuddhistas referente a la ar-
guitectura, lo siguiente:

“El carfcter dindmico de la filosofia tacistica y cennistica,
atribuy6 la mayor importancia al proeeso por el cual se debia al-
canzar la perfeccién misma. Lo realmente bello solo podia descu-
brir quién pensando perfeccionaba lo imperfeeto. La fuerza de
la vida y del arte estribaba en sus pos1b1hdades de crecimiento.

Uniformidad en los proyectos -valia como perniciosa para la
espontaneidad de la fantasia.”

Tesis y dogmas, sin embargo, quieren fijar un determinado
grado por férmulas trayendo de este modo la formacién de un es-
tilo.. Dicen: nos encontramos hoy sobre éste o aquel grado; sobre
este grado reconocemos esto o aquello ecomo exacto y sobre este
grado permanecemos por lo tanto para crear ante todo una forma,
que tenga validez gencral, Es verdad que la formacion del estllo
necesita de cierto deseanso; pero me parece que de este modo se
ensefia antes la parada completa que el descanso interno, pues
el descanso no es tal si no se reduce a las Gltimas profundidades
y tiene alli, por lo menocs, inconscienmtemente, sus anclas. Esto
vale p. €j. para la tesis aectual que, para nuestros tiempos, sea la
limpieza y exactitud de la miquina la earacteristica principal. Re-
ferente a esto digo yo que la forma de la méquina es, generalmen-
te su envoltura, una envoltura que, absolutamente, no tiene que
ser justamente asi eomo vemos, cuande se descubre una vez siguie-
ra lo puramente téenico de la locomotora o del automévil. Estas en-
volturas son hoy dia en los diferentes paives muy distintas, suje-
tas a las corrientes de la moda si se compara p. €j. la construe-
cion de automdiviles alemanes e ingleses No hay, pues, ningin
‘““deber’’ interno que aquellas férmulas de las envolturas — tra-
tase de sefiales para los ferrocarriles, de linternas ete.—deben
tener formas geométricas. Existe, en verdad, cierto encanto de di-
bujar estas férmulas solo con el compés o con el tiralineas, quiere
decir: también eon instrumentos fabricados por méquinas. Pero
la voluntad de formar debe derivarse en ello de otras fuentes, y
veo cierto peligro si se tapa todas las deméis fuentes del sentimien-




ARNO 10. N° 1-2-3. MARZO-ABRIL-MAYO DE 1923

—_ B85 —

to y ser humanos, solo para dejar correr el pobre arreyito de la
teemea. Este procedimiento es, por asi decirlo quirtrgico, y pue-
de, pues, vengarse tembﬁ!fem»omie. Los adnques construidos seran
rotos un buen dia, por las fuerzas embasadas de fuentes sumer-
gidas, provocando entonces quizds otra unilateralidad, es decir:
el odio contra toda la téenica por lo cual ya hemos pasado en Ale-
menia. Es mi opinién que en este camino para formar un es-
tilo, falta justamente la premisa de todo estilo, es deeir: la tran-
quilidad intima, la intuicién del descanso en el todo del cual so-
lamente se origina un estilo. No obstante esto, se puede apreciar
v amar también tales productos unilaterales si en ellos se éxpresa
un temperamento fuerte y verdadera pasién. Pero el espiritu hu-
mano me parece mas grande cuando no se agarra a nada fijo y
enando estima todo lo esencial del mundo en el cual vive, con
ignal interés, cuando se abstiene de decir: hasta aqui y no mas
adelante; o: aqui téeniea, alli naturaleza; aqui arte, alli matura-
leza. Siempre representard vano empefio querer definir y apre-
sar en férmulas lo que es el arte. ;Quien se atreve a fijar de
una Vvez para Siempre como nommsa permanente, in'con‘di'ciorgadar
que el arte nada tenga que ver con la ilusién y que todo medio
ilusionista sea, ¢ priors, antiartistico? Me parece ser un error pe-
ligroso si se hace una separacién completa entre naturaleza y arte.
Todas las cosas se ensamblan y empobrecen sin necesidad del con-
tenido de nuestra existencia si queremos separar una de la otra
cortando los hilos que la ligan, ;Quién quiere megar que el hom-
bre forma parte de la maturaleza? ;Quién quiere entonces ser pro-
ducto de la naturaleza? Frente a las férmulas de la actual litera-
tura sobre el arte, se expresa p. €. Henmann Finsterlin—en una
disertacién sobre el arte del p(mvemr——de la manera siguiente: ‘‘La
cultura més sublime se 1dent1fmara pocc a poeo con la naturalez

en sus formas supremas.’

La causa de todas estas formulaciones estrechas, estriba aun
en otra cuestién fundamental. Se distinguen bastante claramente
dos métedos de consideracién referente a lo que se debe exigir de
una nueva obra de arte. El uno podia Hamarse el métode peda-
gbgico: se ocupa principalmente de los efectos que la obra recién
creada pueda causar sobre los imitaderes o diseipulos més débiles
tratando, pues, de dar cierta base segura a estos elementos dé-
biles. Esta interpretacién busca los elementos unificadores, con-
ceptudndolos lo més importante, lo mismo si debilita asi la fuerza
subjetiva; aun més: corta todas las exageraciones — como las
Nlama — que le parecen subjetivas por saber que la imitacién
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de tales cosas suele realizarse en forma horrible. Numeroses edifi-
cios y cuadros le dan en ello plena razdén. Asi llega a doctrinas
definidas y ensefia p. ej. — como arriba ya hemos indicado — que
toda forma ha de aparecer solamente como si hubiera sido creada
exclusivamente desde el punto de vista téenico. Debe admirarse
en ello €l saerificio puritano del propio Yo. Pero en ello estd tam-
bién los peligros de un tal sacrificio, pues solo puede ofrceérselo
con cierto fanatismo, como que todo puritanismo solo con fanatis-
mo puede llevarse a cabo. Como este método pedagdgico debe tra-
bajar eon tesis y dogmas fijos para el aspecto exterior de una
obra de arte, tiene que entrar en el camino recién descrito. Final-
mente puede serlo una cuestién de raza o del temperamento de las
mismas, si se puede llevar a cierta altura semejante formulismo.
Tenemos un ejemplo brillante en los romanos. Pero ellos también
nos dieron el ejemplo cémo se lega, asi, a un punto muerto. Los
eslavos v los germanos tenian que enconirar una salida. Hoy dia,
con el internacionalismo de todas las corrientes espirituales, nos
parece superado este modo habitual de consideracién histérics del
arte. Y parece existir una orientacién contraria, igualmente inter-
nacional, eomGn a todos los pueblos, que rechaza esta concepeibn
pedagbgica del arte y su apresamientt en un eoncepto ‘eolect.ivol
estrecho. Ya nos hemos acostumbrado demasiado a oponer el
individuo a la colectividad. Si logramos eliminar esta oposicidn,
es decir: de ver el fundamento primitivo para la fuerza del indi
viduo en la totalidad, en €l universo, entonces no opondremos mAs
los coneeptos: individuo — colectividad. No estimaremos entonces
en mucho la pedagogia, sino reconocevemos que las manerss de la
buena crianza han de ser algo natural, pero que no se puede crear,
gracias a ellas, ninguna personalidad. Sabremos gque el nifio es
desde ¢l principio un complejc por si, gue, pues, existe 0 no en 8l el
gérmen de una personalidad; gue no nos es posible de injertarle
al nifio, sino que representa, muy al contrario, un verdadero eri-
men de experimentarlo siquiera. En vez de cuidar a qué legan los
nifics con lo cual solo debilitamos su propia personalidad fu.
tura, debiera ofrecerse a los mifios lo ¥mico que ayudarles pue-
da: el ejemplo de la propia personalidad que, sin  embargo,
nada le importa con que encuentre imitadores, qué conse-
cuencias le traera, ete., pues imitadores quedan siempre lmi-
tadores y no se puede hacer de ellos nada distinto. En la
arquitectura predominé en cierta époea — en los tempos
del barroco alemin—semejante concepeién y como su consecuencia
un rival arquitectémico muy elevado. Pero no es necesario bus-
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ear demostraciones; me parece para hoy el Gnico camino posible y
me parece ser una eritica bastante lamentable de no querer ver la
obra en si, preguntado en cambio: jqué aspecto nos ofrecera este
estilo en sus imitadores? Lia buena erianza es para el arquitecto
el conocimiento practico y la comprension construetiva que se ori-
gina de ella, cumplimiento de las exigencias practicas el evitar
negligencias frente a la durabilidad téenica y cosas por el es-
tilo. Pero de todo esto no hace forma alguna. Al contrario lo que
de eHo resulta, cuando se une con las doctrinas académicas, es
la instituicién de especialistas que no tienen ninguna eomprensién
general de todo el complejo cultural y de sus problemas. Los ar-
quitectos de teatros fueron especialistas para la construecién de
eseenarios, sin conocer siquiera los problemas del arte escénico.
De igual modo hay espeecialistas para todos los demés dominios:
de villas, de fabricas, ete. Y donde quiera que Udes. se encuentren
sefiores, y sin que tengan necesidad de ir més lejos, pueden Udes.
mismos comprobar lo que ha resultado de todo este sistema de es-
pecializacién.

Vista 1.) La Torre de Hiffel: Comienzo de una nueva coneep-
cién de la arquitectura. k

2) Usina de Gas de Erfurt: Apariencia elemental de la in-
dustria. Sujeto actual de las artes plasticas.

3-5) Stahlwerksverband ‘‘Iba’’, Leipzig (Unién de los in-
dustriales de acero ‘‘Iba’’ Lipsia) 1913.: Tema indus-
trial, arquitecténico: Transformacién de lo elemental
de la industria en valores arquitectéuicos.

6-8) Glashaus, Colonia 1914: Construido téeni*camente, pe-
ro con intencidn estética.

9) Heinrich Mittag, Magdeburgo: Construceién de vidrio;
intencién semejante a la anterior, pero determinada
por la finalidad del edificio,

10-12) Arquitectura alpina: Valores puramente ideales.
“‘Desposeemiento’” de lo impulsivo haecia el lado de lo
artistico. No groseramente realista, pero realista en sen-
tido més elevado.

77 13) ‘“‘Stadtkrone’’: Relacién de lo ideal a poblaciones hu-
manas.

14) Disclucién de las ciudades: Templo. Desde la distancia
local ganar la distancia espiritual. Prentice Mulford.

b4

2

2

?

7



ANO 10. N° 1-2-3. MARZO-ABRIL-MAYO DE 1923

— 68 —

1 15) Casa-habitacién: Consecuencia del distanciamiento re-
Jacionadsa a la casa-habitacion.

. 16-17) Enramadas: Aplicacién prictica en el estado actual.
Mi tarea actual en Magdeburgo.

7 18) Magdeburgo: Organmizacién aplicande lo ideal en rela-
¢ibn a lo ya existente.

” 19-20 Ciudad-jardin Falkenberg bei Berlin; 1912-13: As-
pecto aetual del traspaso a la poblaeién rural.

.7 21) Cindad-jardin Colonia Reforma, Magdeburgo: La cues-
ti6n del techo. El dogma de la construccién chbica.

*7 22) Magdeburgo, Vista desde el ¥lba: Vista de la eciudad
actual. Punto de pastida del arte actual,

»  23) Magdeburgoe, Vista de la ciudad antigua: Restos de eul-
tura de los tiempos pasados aun conserivados, una he-
rencia parelalmente valiosa, pero, en parte, lastre, si
bien hecho real.

7 24.28) Monumento en memoria de dos caidos en la guerra:
Forma del tono dada por la cercania-del -domo. Ejemplo
para la posibilidad de ccomprenderse con esta forma.

' 29) Muro de citadella: Aprovechamiento y transformacién
directa de restos viejos. 1‘

> 30) Staatsbuergerplartz (Plaza de los ciudadanos) vista
desde la iglesia de Sta. Catalina.

" 31) Casa de escritorios sobre esta plaza: Dentro de la mis-

ma vista. Iniredueccidon de nuevos valores. ‘
32) La nueva construccién en la silueta de la ciudad.
33.35) Proyecto de una casa de escritorios.

7 36) Casa de escritorios: Ciudad Colonia: de la manera an-
terior; pero adaptacién a la situacién dada.

't 37) Rascacislos — Chicago: Tentativa de wuna forma abar.
cadora. '

Kakuzo Okakura dice en su libro el té: Arte gque quiere ser
apreciado integralmente, ha de ser un reflejo fiel de la wida de su
época, no porque queramos pasar por encima de los derechos del
pasado, sino porque debemos cuidar més del goce de lo presente;
no porque despreciamos la creacién anterior a mosotros, sino por-
que tenemos que asimilarla a nuestros sentimientos intimos Adap-
taciones esclavas a tradiciones y férmulas aprisionan la posibilidad
de expresién en la arquitectura. ;No se debe llorar sobre las imita-
ciones absurdas de las construcciones europeas, existentes en el
Japén? Es sorprendente gue la arguitecttra Jjustamente de los
pueblos més avanzados del Oececidente sea tan desprovista de toda

2?2
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-originalidad y tan sobrecargada con la repeticién monétona de
estilos muertos, Bs posible que pasemos justamente ahora por una
era de la democratizacién del arte, esperando, no obstante, al
regio maestro que instituye una nueva dinastia artistica. Yo qui-
siera que amiramos méis a los maestros viejos, pero copidndoloes
menos. Se dijo de los griegos que su grandiosidad consistiera en
el hecho de que jamés hubiesen bebido en las fuentes de la anti-
giiedad.

Vista 38-39) Casa de Departamento, en el Kottbuser Damm, Ber-
lin: construida, 1912. Soluecibn puramente arquitectd-
nica de condiciones premisas, ya superadas ideclégica-
mente.

40) Constroecién de ‘‘Casas baratas’’, Tismarstrasse, Mag-
deburge: Tarea semejante, pera bajo mejores condi-
ciones; habitaciones mas sanas.

41) Idem en la Braunschweigerstrasse, Magdeburgo: Tran-
sieién haecia la poblacién rural. El color,

42) Pinturas en la Braunschweigerstrasse (Krayl) La tarea
pictérica-arquiteeténica (acuarela).

*" 43) Grandes Almacenes Barasch, Magdeburgo (Oskar Pis-
cher).

44) Kiosco para diarios; Magdeburgo.

45) Dormitorio y ‘‘Living-Room’’ ¢n mi domicilio. La tarea
pictérica y arquitecténica de imteriores. El pecado ma-
yor contra una casa es un clave metido en la pared; el
pecado mayor contra una habitaciéon es dejar un refu-
gio para ratas.

77 46) Salbén en el ‘‘Hogar de Soltercs’’—Schéneberg 1918.

Din&mica de formas y colores,

47) Casa’habitacién cireular (habitacién, choza, rdstiea):
““El Zennismo reconocié en la casa sélo un refugis passjere
Ppara €l cuerpo, gracias a la teoria budhista de la instabilidad de
la vida y de sus exigencias del dominio del egpiritu sobre la ma-
teria. El cuerpo mismo es sdlec una choza en el desierto, que se la
construye con las haces de ecizafias que crecen alrededor; un refu-
gio fragil que se disuelve en la pada cunando las haces se desatan...
Lo eterno se lo halla finica y solamente en el espiritu que se per-
sonifica en esta sencillez en torno y la embellece por el resplandor
que parte de él, imperceptiblemnte.”’

Con esto se cierra el circulo de lo préctico a lo ideal, lo que
representa una tentativa de un métedo prictico para crear una
nueva forma de habitaeién.
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ANO 10. N° 1-2-3. MARZO-ABRIL-MAYO DE 1923

Vista éS-él) Hall “Campafia y Ciudad’’: Ante proyecto. La for-
ma arquitectonicd solo el resultado de la exigencia
practica.

52-56) Construccién realizada del Hall: ‘‘Campafia y Ciu-
dad’’: La construcein, tiempo empleado; dificultades
econémicas; significado para la politica eomunal

2

Sefiores: Aecaban de ver una pequefia coleceién seleccionada
de mis trabajos. Mis pallrabvasr les han explicado suficieniemente
mi punto de vista referente a cuestiones arquitecténicas No sé
s1 se explicardn ahora mis palabras como una disculpa de que las
esperanzas despertadas no se hayan cumplido o si, al contrario,
las vistas contribuyeron a entender mejor mis intenciones artis-
ticas. No lo 86 y s6lo puedo decirles que me siento a manera de
eslabén en una gran cadena, que MHamamos entre nosotros, amigos
alemanes, segtin las palabras de un poéta de nuestro cireulo: ‘‘la
cadena vidriogsa’’. Queremos expresar con ello que no servimos a
ningGn idolo, 1lamese éste: humanidad o represente cualquier ideo-
logia. Lios tiempos actuales nos obligan, y particularmente a noso-
tros los alemames, a vivir nuestro tiempo, es decir: a dejar el
pasado—pasado sin ninguna intencién de destruirlo violentamen-
te, pero no dejandolo obrar sobre nosotros més que lo que pue@
da darnos. Al porvenir no lo sobrecargamos ni con temoves ni con
esperanzas, si se -ént,iende por ‘‘esperanzs’’ el deseo de un resul-
tado fijamente ecircunserito, de un resultado que, bajo todas lag
cirecunstancias, ha de presentarse de un modo dsterminado. Pero
este sentimiento en faver del momento presente significa tam-
bién unae alegria de la esperanza, i bien en el sentido de que sacia
eompletamente nuestros sentimientos de la vida. Sentimos en no-
sotres el germen gue nos impulsa haecia el ideal, pero no queremos
sacarlo prematuramente a la luz. Dejamos a su eargo como ha de
erceer. Puede esto saber a miticismo, pere para nosotros lo es 16-
gico y razonable en alto grado. Todo o que ocurre a nuestro alrede-
dor, sigue a esta necesidad. No queremos distraernos en ella, y po-
demos esperar, si asi 1o es necesario, '

Bruno Taur






