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Resumen

Entre1910y1940seasentaronlas basesparalainstitucionalizacion
del campo artistico rosarino. El punto algido de este proceso lo
constituy6 lainauguracion del Museo Municipal de Bellas Artes Juan
Bautista Castagnino en 1937, tras el fallecimiento del coleccionista.
Castagnino fue un referente en materia artistica, tanto por sus
conocimientos como por formar parte de un prestigioso grupo de
personas que fomentaron la formalizacion del campo artistico local
a través de diversas iniciativas culturales. En el presente trabajo se
procura explicar los origenes de la coleccion que forma parte del
patrimonio del museo, y los procesos sociales y politicos involucrados
en su conformacion.
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Abstract

Between191oandi94othefoundationsfortheinstitutionalization
of the Rosario artistic field were laid. The high point of this process
was the inauguration of the Juan Bautista Castagnino Municipal
Museum of Fine Arts in 1937, after the collector's death. Castagnino
was a benchmark in artistic matters, both for his knowledge and
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for being part of a prestigious group of people who promoted the
formalization of the local artistic field through various cultural
initiatives. The present work attempts to explain the origins of the
collection that is part of the museum's heritage, and the social and
political processes involved in its conformation.

Key words
Museum, Heritage, Institucionalization, Collecting, Cultural capital
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Introducciéon

La constitucion del Museo Castagnino fue un enclave fundamental para afianzar la
institucionalizacién del campo artistico rosarino. Juan B. Castagnino cedié su coleccién de
piezas artisticas que, junto con las adquisiciones de los primeros salones de bellas artes de la
ciudad, comenzaron a dar forma al patrimonio del museo.

Cabe destacar que el campo artistico de la ciudad a principios del siglo XX empezaba a
institucionalizarse paulatinamente a través de iniciativas como la creacién de la Biblioteca
Municipal en 1910; a partir de la cual se dio origen a “El Circulo de la Biblioteca”. Esta asociacion
cultural, denominada posteriormente “El Circulo”, sirvi6 como base para la construccién
institucional del campo cultural de Rosario, lo que luego promovié la creacién del Primer Salén
de Otoiio de Pinturay Escultura en 1917. Dentro de este contexto no existian practicamente ni
coleccionistas ni museos; apenas algunas academias de dibujo y pintura. Recién a partir de la
realizacion de dicho evento, tuvo origen la Comisiéon Municipal de Bellas Artes y, poco tiempo
después, en 1920, se inaugurd el Museo Municipal de Bellas Artes. Tal como se reconoce en
Simonetta y Zapata (2010), en la Rosario de principios del siglo XX no existié un mecenazgo
oficial hasta que se consolid6 el campo artistico.

Sumado a esto, Rosario era una ciudad cuya mentalidad estaba centrada en el comercio
debido a su préspera actividad econémica, razén por la cual resulté un desafio sembrar el
interés por las artes plasticas en la ciudadania. Para Sandra Ferndndez (1999), a fines de la
década del setenta del siglo XIX, en Rosario —ciudad sin fundaciéon ni trayectoria colonial- se
consolidé un grupo de comerciantes locales, tras el desarrollo de la ciudad como epicentro
de las actividades exportadoras cerealeras y la construcciéon de una linea de ferrocarril con el
objetivo de unirla con Cérdoba. El impulso de las obras portuarias produjo un auge econémico
y un flujo comercial que se tradujo en la necesidad de modernizar la actividad a través de nuevas
tecnologias (Garcillazo, 2014).

Fue la burguesia rosarina la que tomo a su cargo la misién de fomentar e institucionalizar
las actividades artisticas locales, en base a su hegemonia socioeconémica y un liderazgo de
corte paternalista bajo el argumento de educar a los miembros de la sociedad a través de las
artes plasticas, la mdsicay la literatura. La creacion de “El Circulo de la Biblioteca” obré en este
sentido.
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En lo referido especificamente al 4mbito que nos compete, un grupo de miembros de la
sociedad rosarina que ostentaban prestigio se propuso con determinacién impulsary organizar
eventos artisticos con el fin de colocar a la ciudad dentro del mapa cultural del pais; sus
esfuerzos iniciales se centraron particularmente entre los afios 1910 y 1920. Dicho objetivo no
estaba exento de intereses por fuera del arte en si; por un lado, se buscaba alejar a Rosario de
la imagen de urbe centrada exclusivamente en el comercio, al mismo tiempo que se constituia
una extension de su poder social hacia el ambito cultural.

Para acompafiar este proceso, la adquisicion de obras pictéricas que dio origen a la actividad
coleccionista, mostrd el uso de esta actividad como modo de diferenciarse de las demas clases
sociales (Simonetta y Zapata, 2010). Ademas, este circulo de la sociedad rosarina desarrolld
formas de sociabilidad a través de eventos culturales y empresariales, y practicas asociacionistas
con el objetivo de forjar estrategias, como alianzas matrimoniales, por ejemplo, para obtener
“resultados de caracter politico y econémico en el breve y mediano plazo” (Fernandez, 2012, p.
33). Esto permitia la reproduccion del capital social y simbdlico de su grupo de pertenencia.

Este escrito se organiza en tres apartados tras su introduccion: el primero hace referencia
al proceso de institucionalizacién del campo artistico rosarino; el segundo describe Ila
constitucién del patrimonio y el espacio fisico del museo Castagnino; y el tercero analiza la
actividad coleccionista de Juan Bautista Castagnino enmarcado en los conceptos de patrimonio,
coleccionismo y capital cultural.

Con esto se busca hacer un analisis histérico que permita enlazar, y pensar cémo incidieron,
algunos factores sociales, politicos, econémicos y culturales de principios del siglo XX con
en la creacién del Museo Juan B. Castagnino de la ciudad de Rosario y la constitucion de su
patrimonio.

La institucionalizacién del campo artistico rosarino: primeros
pasos

A principios del siglo XX tuvo lugar en Rosario un importante crecimiento econémico
posibilitado por el tejido del ferrocarril y la reestructuracion del puerto, con la consecuente
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mejoria en su funcionamiento, y la posicion privilegiada de la ciudad dentro del modelo
agroexportador que primaba en ese entonces. Una vez resueltas estas cuestiones a nivel
personal, quedaba espacio y tiempo para el disfrute de aquello que no era utilitario, como las
artes visuales. Es por eso que en medio de una fuerte inversién inmobiliaria seguida de un auge
constructivo, algunos artistas y artesanos fueron contratados por familias de clase acomodada
para realizar la decoracion de sus casas, para pintar retratos o simplemente para vender alguna
pieza de su produccion.

La construccion del campo artistico local era un punto clave para lograr posicionar a Rosario
como una referencia mas dentro del campo artistico argentino, y sacarla de laimagen que se tenia
en el resto del pais: una ciudad fenicia carente de eventos culturales relevantes. Ciudades como
CérdobayBuenos Aires se encontraban en proceso de formalizacién de su propio campo artistico
desde hacia algunas décadas atrds. A nivel regional las tres ciudades tenian algunos aspectos
en comun, como la influencia del desarrollo del ferrocarril en las actividades econémicas, las
tensiones entre los procesos de modernizacion y la conservacién de determinadas tradiciones
(lo que se tradujo también en lo iconografico, especialmente cuando las influencias de las
vanguardias heroicas se hicieron sentir en algunos referentes del arte), y la situacién precaria
de muchos artistas, dado que quienes no poseian un soporte monetario de origen familiar
dependian de encargos -retratos, por ejemplo- o de la enseflanza para su supervivencia
(Malosetti Costa, 1999). Ademas, se cultivd en dichas urbes el género costumbrista, asi como
el de retrato y el de paisaje, aunque cada localidad conté con sus particularidades; en Cérdoba,
por ejemplo, hubo un profuso desarrollo del arte religioso (Nusenovich, 2015). Asimismo,
puede observarse cierto afan de competencia entre Rosario y Buenos Aires, principalmente
a través de articulos de los diarios La Capital y La Nacién, respectivamente. Los primeros,
buscaban glorificar los eventos artisticos oficiales y superar a Buenos Aires en este sentido; los
segundos, minimizaban la importancia de los salones rosarinos y sus artistas. Esta situacién es
descrita con mas detalle en “De salones, instituciones y criticos: los procesos de legitimacion
artistica en Rosario en el contexto del primer centenario” (Cebollada, 2015/2016).

En consecuencia, la institucionalizacion del campo artistico de Rosario era fundamental para
no “quedarse atras”: parte de este proceso era someterlo a instancias de legitimacién, a través
de la creacién de un museo y un salén de bellas artes. El primer paso de dicho itinerario fue la
fundacién de la asociacion cultural “El Circulo de la Biblioteca”, el 28 de septiembre de 1912,
instituida por el Dr. Rubén Vila Ortiz. Sus integrantes organizaron conferencias, obras teatrales,
muestras, conciertos y compraron pinturas que donaron a distintas instituciones culturales de
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Rosario. Necesitaban legitimar sus proyectos para obtener el aval y los recursos del gobierno de
la ciudad, y lo lograban a través de aquellas actividades.

Elacervo del Castagnino, actual museo de bellas artes de la ciudad, alberga parte de las obras
adquiridas por esta sociedad y también por la Municipalidad de Rosario en los salones de bellas
artes. Pero, en principio, estas obras formaron parte de la coleccién del primer museo de bellas
artes de la ciudad, cuya inauguracion tuvo lugar el 15 de enero de 1920. Previamente, la prensa
realizé un seguimiento del estado de la incipiente coleccidén de pinturasy esculturas destinadas
a ser albergadas en sus salas, y destacé la labor de la Comisién Municipal de Bellas Artes. No
obstante, el local era alquilado: recién en 1937 con la concrecién del Museo Municipal de Bellas
Artes Juan B. Castagnino, este pasaria a poseer un edificio y biblioteca propios.

Cabe destacar que el Museo Castagnino fue la primera construccién de la época, en
Argentina, en ser concebida especialmente para convertirse en museo, a diferencia de las
ya conocidas casas-museos. Respecto a su arquitectura, se traté de una estructura racional
que otorgaba protagonismo a las obras expuestas, en adhesion a los preceptos de la nueva
museografia desarrollada en Argentina. Esto fue influido por Atilio Chiappori, quien fuera
gestor del traslado del Museo Nacional de Bellas Artes a su actual emplazamiento en el afio
1932 (Montini, 2012).

Dos conceptos primaron en la concepcién institucional del museo de Rosario: la
modernizacidn técnica referida a la iluminacién, la ventilacién, los modos de colgar las obras,
la claridad en los recorridos, las visiones en diagonal para la comunicacion de las salas y el
confort de potenciales visitantes; también se pensaron nuevos espacios para la exposicién, la
investigacién y la conservacion de las obras con el fin de que la institucién se convierta en un
museo didactico.

De esta manera se pudo ejecutar el programa de difusién y legitimacion del arte moderno, y
se desarroll6 unaidea homogénea de cultura que tuvo al museo como estandarte e instrumento
de legitimidad simbélica de la familia Castagnino y la alta burguesia en general.

Volviendo unos afos atrds, se sabe que el primer Salén Nacional de Bellas Artes de la
ciudad de Rosario fue denominado Salén de Otofio, presumiblemente debido a que la fecha
de inauguracion de la exposicién coincidia con dicha estacion. También pudo ser intencional,
como manera de imitar el Salén de Otofio de Paris. La inauguracién fue realizada el 24 de mayo
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de 1917, dia anterior a las fiestas por el aniversario de la Revolucion de 1810. Esta exhibicién fue
de caracter privado: la Asociacion Cultural, El Circulo, la organizd y financid.

En el reglamento se observan los criterios de valor (y de gusto) para premiar las pinturas y
esculturas seleccionadas. Se especifica que las recompensas serian destinadas “inicamente a
las obras de autores argentinos y de preferencia a las que tengan caracter nacional” (Comisién
de Bellas Artes, 1917, p. 7). La identidad nacional como problema estaba muy vigente en la
época, lo que por supuesto incluia al mundo artistico. Al respecto resulta pertinente citar a
Laura Malosetti Costa (1999):

A lo largo de las tres décadas comprendidas entre 1880 y 1910 hubo en la Argentina, y
en particular en Buenos Aires, una intensa actividad orientada a desarrollar el cultivo de
las artes plasticas que, como pretenden ejemplificar estas citas, se halla permanentemente
atravesada por las alternativas que orientaron la reflexion acerca de la nacionalidad, su
afirmacion y sus rasgos distintivos (p. 164).

Este desarrollo se ve inextricablemente unido a los procesos sociopoliticos sostenidos por
parte de diferentes sectores de las elites intelectuales y politicas. En este sentido, las bellas artes
resultaron ser un vehiculo para encauzar la utopia de una sociedad “civilizada” a través de la
realizacion de un arte con caracteristicas nacionales. El concepto de argentinidad promovido
desde las clases dominantes incluyé las tematicas de gauchos y pueblos originarios, que habian
dejado de constituir una amenaza al status quo desde hacia mucho tiempo. Dicho concepto
excluy6 deliberadamente a las y los inmigrantes, quienes constituyeron una mano de obra
muy valiosa, pero mas tarde fueron considerados conflictivos, tanto por sus ideas politicas de
izquierda como por su escaso afan de integracién. En definitiva, se trasladé hacia ellas y ellos la
antigua idea sarmientina (1997) de “barbarie” sustentada en su libro Facundo a fines del siglo
XIX.

Este cambio de paradigma respecto de la inmigracién orientd a los grupos dirigentes a
intentar resolver la conflictividad social mediante la represion hacia agrupaciones alternativas
al Partido Autonomista Nacional (PAN), ala Unién Civica Radical (UCR) yal Partido Socialista
—como el anarquismo-, a través de la instrumentacion de las leyes de Residenciay de Defensa
Social. Segiin Devoto (2002), estas leyes permitian expulsar del pais a cualquier extranjero o
extranjera que la clase gobernante considerase como indeseable. En lo referido a la construccién
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de una nacionalidad argentina, el camino elegido fue “inventar una tradicién e imponerla a
través de los instrumentos de que disponia el Estado (...): el servicio militar obligatorio, la
educacion y la politica” (p. 277).

Ademads, el paisaje argentino por excelencia fueron las sierras de Cérdoba y la llanura
pampeana, representaciones de una “Argentina profunda”. Se trataba de panoramas naturales,
que ocasionalmente aludian al trabajo de campo. Como sefala Macario (2019), los usos
politicos de la pintura de paisaje fueron frecuentes en la época, debido al desarrollo de una
cultura urbana dentro de un Estado nacional moderno que percibia lo rural como algo lejano, a
lo que ya no se pertenece. Por lo tanto,

El paisaje no es entonces una condicion natural de un lugar, una realidad geografica
exterior, sujeta a un modelo de representacién mas o menos mimético; sino un dispositivo
construido que opera al servicio de un discurso que lo supera. Los paisajes son, por lo tanto,
productores de lugares (p. 83).

Entonces, los entornos naturales transfiguran su significado cuando pasan a estar al servicio
de determinados modos de dominacién en pos de un proyecto politico. La ruralidad constituyd
entonces un espacio que no parecia afectado por los procesos de la civilizacién moderna y sus
altos indices de conflictividad.

Durante sus afos de funcionamiento, la Comision Municipal de Bellas Artes ocupé
espacios de podery veto en el campo del arte rosarino, influyendo en su educacion del gusto.
Por supuesto esto impactd en la constitucion del patrimonio inicial del museo cuando Juan
Bautista Castagnino decidié poner su coleccién particular a disposicion del pablico. Pomian

(1993) senala:

la importancia que tienen las colecciones particulares para la cristalizacion de los
patriotismos urbanos y del sentimiento nacional, y comprender, al mismo tiempo, que
tuvieron también un significado politico propiamente dicho, porque ejercian una influencia
invisible, pero efectiva, en la vida de la ciudad (p. 42).

Y tal como se reconoce en Prats (1998), las activaciones de determinados referentes
patrimoniales son “representaciones simbdlicas de esas versiones de la identidad” (p. 67).
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Los logros de la Comisiéon Municipal de Bellas Artes fueron muchos: la constitucion
de un museo con una coleccién, la tradicién de los salones anuales con su propio publico,
la conformacion de un mercado de arte local y el desarrollo de instituciones culturales. La
Comisién Municipal de Bellas Artes mantuvo sus reuniones, registradas en su totalidad en un
libro de actas, hasta octubre de 1936; se disolvié formalmente en 1937 con la designacién de un
Director Interino.

Un patrimonio para un museo moderno

A los 41 afios de edad, Castagnino fallecié inesperadamente el 17 de julio de 1925, tras
una infeccién generalizada cuando una herida se puso en contacto con el guano de unas
alfombras orientales que habia considerado adquirir en un anticuario de Buenos Aires. Antes
de su fallecimiento, inst6 a sus hermanos y a su madre a que contribuyeran con dinero para la
construccion del edificio del Museo Municipal de Bellas Artesy que trasladaran alli su coleccion.

Fue asi como Rosa Tiscornia comenzé a estudiar su proyecto de museo, cuyo emplazamiento
inicial iba a ser en la casa familiar de calle Maipi N° 555, lugar de nacimiento de su hijo.
Posteriormente decidié que era mejor la direccion de Boulevard Orofio esquina Avenida
Pellegrini.

La donacién de los Castagnino estuvo sujeta a ciertas condiciones que resguardaban a la
coleccién de un posible desmantelamiento o desvio de fondos. Esta suerte de blindaje legal
queda estipulado en el Decreto Municipal N° 509 del 27 de abril de 1937, en el cual se establece
que el edificio donado seria destinado exclusivamente para el Museo Municipal de Bellas
Artes, denominado Juan B. Castagnino. Todos los bienes de la Comisiéon Municipal de Bellas
Artes, sumados a las obras donadas por el coleccionistay su madre, y las futuras adquisiciones
por parte de la Municipalidad de Rosario, serian transferidos al edificio. Asimismo se instaura
la obligaciéon del municipio de garantizar el funcionamiento econémico del museo y un uso
pertinente del lugar, caso contrario se revocaria la donacién.

Primero se dond la coleccidén de arte argentino y luego una seleccién de las consideradas
mejores obras del repertorio de arte antiguo, ademas de ampliar el legado del museo con la
donacién de la biblioteca de Castagnino en el afio 1941. Previamente, Manuel A. Castagnino
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(hermano de Juan Bautista) en su funcion de presidente de la Direccion Municipal de Cultura,
habia estudiado las atribuciones de las obras europeas a través de consultas a diversos agentes
legitimados del mercado del arte internacional.

Julio E. Payré fue convocado a fin de elaborar un catdlogo de las donaciones que tuviera
un marco critico e historiografico, y se siguié una rigida serie de condiciones para garantizar
la proteccién de la coleccion y el legado de Juan B. Castagnino. Esto incluyé pautas para una
correcta conservacion de las obras, su exposicién permanente, la prohibicién de que fueran
retiradas del museo y la conservacién de sus marcos originales. Asimismo,

solo podian ser objeto de restauracién, previo dictamen unanime afirmativo escrito por los
directores del Museo Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnino, del Nacional de Bellas
Artesy del Provincial de Bellas Artes “Rosa Galisteo de Rodriguez” quienes, ademas debian
expedirse acerca de la idoneidad de la persona encargada de efectuarla (Montini, 2016, p.

93).

El 17 de noviembre de 1937 la Comisién Municipal de Bellas Artes fue sustituida por la
creaciéon de la Direccion Municipal de Cultura, presidida por Manuel A. Castagnino. La
direcciéon del museo la asumié Hilarién Hernandez Larguia ad honorem, el 22 de noviembre
del mismo ano. El artista Julio Vanzo fue designado como su secretario y el 7 de diciembre se
inaugurd oficialmente el nuevo edificio.

El primer salén de bellas artes que se realizd en el Museo J. B. Castagnino fue el Doceavo
Salén de Otonio. El discurso de apertura fue pronunciado por Manuel A. Castagnino, quien hizo
uso de la metafora del caduceo de Mercurioylalanza de Minerva, para referirse a la posibilidad
de que Rosario se afianzara en su rol cultural sin perder su caracteristica actividad comercial
agroexportadora.

El modelo de museo moderno se presentaba como un templo o santuario de arte revestido
de un caracter sagrado: un cubo blanco en el cual no se podia hablar, reir, comer, beber ni dormir.
En dicho espacio Guasch (2008) describe el papel de las y los espectadores como personas
sin rostro, que se detienen y miran discretamente cada obra que requiera de su presencia, en
actitud contemplativa.
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Segiin Panozzo (2018) el rol del museo “estuvo focalizado en cumplir con la funcién de
instruir y educar bajo un canon que definié la belleza, y con ella, el valor histérico del arte” (p.
12). La idea de orden y progreso de la llustraciéon condiciond la disposicion de las obras en un
sentido cronoldgico por estilos o escuelas artisticas acompafadas con pequefos carteles con
informacion descriptiva de las piezas.

Habermas (1999) afirma que el museo forma parte de un tipo de instituciones que refleja la
ideologia de la autoridad estatal. Si nos retrotraemos a la creacion del primer museo de bellas
artes de Rosario, podemos observar que su coleccién es deudora de donaciones particulares 'y
premios adquiridos de los primeros salones de bellas artes de la ciudad.

Al menos en sus primeras ediciones, un jurado, conformado por miembros de renombre de
la sociedad rosarina, seleccionaba las obras que se iban a exhibiry, dentro de estas, cuéles serian
premiadas. De este modo determinaban qué debia incluirse y qué excluirse en funcién de su
ideologia y el rol pedagdgico que buscaban ejercer en la sociedad. Asi fue como se conforméd
en sus inicios la coleccidén de lo que es hoy el Museo de Bellas Artes Juan Bautista Castagnino,
dentro de lo que se conoce como museo moderno, denominado también museo universal o
enciclopédico (Jiménez Blanco, 2014). En este sentido, se pensaba al museo publico como una
forma de autoridad estatal que delimitaba qué incluiry qué no, en funcién de un rol educador.

Como advierte Panozzo (2018):

Dentro de la organizacion de ese relato moderno, se construyé un modelo de progreso
que estaba en relacion con un grupo de saberes organizados con el fin de homogeneizar
el conocimiento. Es decir, la entidad tuvo la doble tarea de proteger al objeto —colecciones
privadas—- y de ser guardiana de la memoria colectiva para dar cuenta de un principio de
democratizacion de la cultura. Es el ideal ilustrado de democratizacién el que subyace a
esta construccién de la educaciéon y la cultura; y cuyos cimientos son la racionalidad y la
libertad (p. 25).

Las obras de los salones de bellas artes de Rosario que habian sido premiadas en concepto de
adquisicion, sumadas a las pertenecientes a Juan Bautista Castagnino, pasaron a formar parte
del acervo del museo. Dentro de las pinturas, esculturas, dibujos y grabados de la coleccién,
conviven primordialmente las estéticas aceptadas en su época, como el impresionismo,
divisionismo y simbolismo, y las ya mencionadas tematicas costumbristas, de retratos,
naturalezas muertas y paisajes.
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Coleccionismo, patrimonio y capital cultural

Para pensar estos conceptos resulta pertinente adoptar las ideas de: patrimonio cultural
de Prats (1998), capital cultural de Bourdieu y Passeron (1970) y coleccionismo de Walter
Benjamin (2005).

Prats (1998) sefiala la categoria de patrimonio cultural “entendido como todo aquello que
socialmente se considera digno de conservacién independientemente de su interés utilitario”
(p. 63). Lo que resulta digno de conservacion depende de decisiones en las que se ponen en
juego aspectos politicos en un sentido amplio.

En relacion a posiciones de privilegio y pugnas por el poder resulta pertinente pensar el
concepto de capital simbdlico, acuiiado por Bourdieu y Passeron (1970). El autor clasifica cuatro
tipos de capital que sirven para configurar la estructura del espacio social y determinar las
oportunidades de vida de los agentes sociales: el econémico, el cultural, el social y el simbdlico.

Segiin Benjamin (2005), el coleccionismo es al mismo tiempo un arte y una forma de
investigacidén, ya que irrumpe en el archivo cultural y reconstruye el mundo sensible y la
manera en que se lo comprende. Esta reconstruccién y comprension del mundo en funcion de
la constitucion de un archivo es influida por el capital simbdlico que cada coleccionista desee
poseery, en el caso de Castagnino, en el consecuente patrimonio del futuro museo.

Como sefiala Montini (2016), Juan Bautista Castagnino generd su coleccién de pinturas en
dos etapas: en la primera, que abarca desde 1907 a 1914, influido por sus origenes europeos
y la actividad comercial familiar (en la que se vinculaban los puertos de Rosario y Génova),
adquirié piezas de arte del Barroco italiano. Y una segunda fase, desde 1914 hasta 1925, afio
de su muerte, en la que debido al estallido de la Primera Guerra Mundial no pudo continuar
adquiriendo obras del viejo continente. La contienda generé dos situaciones que influyeron
en la actividad coleccionista de Castagnino: un mercado del arte internacional temporalmente
obstruidoy un freno en las actividades econémicas del puerto de Rosario. Esto lo llevé a obtener
pinturas de artistas nacionales y locales, que ain no se encontraban legitimados en el campo
artistico rosarino. No obstante, en cuanto las condiciones estuvieron dadas, volvié a comprar
obras de los considerados maestros europeos.

Ademas de su faceta de comprador, Castagnino se erigié como autoridad al momento de
asesorar a otros miembros de la burguesia rosarina para la adquisicién de pinturas de artistas
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provenientes de Europa. En este sentido asigné posibles autorias a pinturas cuyo realizador
era desconocido, y establecié las dataciones mas probables al asociarlas con otras pinturas mas
reconocidas. Pomian (1933) menciona también la dimension social de las colecciones al afirmar
que “su contenido y sus caracteristicas dependen del estatuto del coleccionista, del lugar que
ocupa en la jerarquia del poder, del prestigio, de la educacién y de la riqueza” (p. 48).

Mas alla del asesoramiento que tenia por parte de expertos del ambito artistico europeo,
el mecenas también investigaba las piezas de su propia coleccion. En este sentido, Castagnino
poseia mas de mil volimenes de libros de arte, aproximadamente doscientos catalogos y
numerosas gufas de museos, y estaba suscrito a revistas internacionales como The connoisseur,
Museum, La Revuedel’art, Le Bullettin de la vie artistique, Bolletine d’ arte del Ministerio della
publica instruzione, LUArt et les artistes, entre otras.

Al mismo tiempo, registraba de manera casi obsesiva las adquisiciones propias en un
cuaderno de catalogacién en el que consigné todos los movimientos realizados en torno a
la adquisicion de obras: la fecha de formalizacién, el destinatario, la procedencia, el costo y
gastos adicionales como los fletes, los derechos de aduana, las comisiones, las restauraciones,
el embalaje y los marcos (Montini, 2016).

Las obras las obtenia mediante intercambios mayormente directos con los duenos de las
piezasy, en ocasiones, mediante “comisionistas” o “mediadores”, cuya representacién era dada
por artistas o profesionales. Estas debian pasar por un proceso de estudio y restauracién para
poder dilucidar su datacién o su autoria, actividad que atin no estaba desarrollada en Argentina.
Fue asi que contact6 a reconocidos restauradores pertenecientes al &mbito museoldgico de
Italia, “quienes se encargaron de poner a punto sus nuevas adquisiciones, aportar posibles
atribuciones a las obras, ofrecer otras a la venta y gestionar los derechos de exportacién de las
mismas” (p. 83).

No solo los restauradores jugaban un papel relevante al momento de definir el valor de las
pinturas que el coleccionista adquiria, sino que también lo hacian los historiadores y directores
de museos. Cabe destacar que en la mayoria de los casos las obras no estaban ni datadas ni
firmadas, razén por la que la labor de expertos era crucial para hacer un dictamen acerca de su
origen, autenticidad y calidad a través de un analisis formal de estas, mientras que la busqueda
de documentaciény la investigacién de su materialidad pasaban a un segundo plano. Dado que
muchas de las obras que obtenia Castagnino se encontraban, a veces, por fuera del mercado del
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arte formal, las consultas a estos expertos se hacian necesarias para definir su valor, a diferencia
de las que ostentaban firma o fecha. Las galerias de arte y las casas de subastas internacionales,
en cambio, constituian canales legitimados y el elevado precio de las pinturas que vendian era
para Castagnino un criterio de afirmacion del valor artistico de estas. Dentro de esta compleja
trama, el coleccionista armo su repertorio de obras, que constituiria el acervo para un futuro
museo.

Dentro de este contexto social y politico se forjé la coleccion del Museo Juan B. Castagnino,
cuyo patrimonio fue creciendo hasta la actualidad. Mas alla del genuino interés del coleccionista
por las artes plasticas, su actividad se vio influida por otras cuestiones como la bsqueda de
acumulacién de capital cultural, prestigioy distincidén social. Ademas, se constituy6 en una suerte
de especialista en arte; hecho posibilitado por la ausencia (¢0 quizas escasez?) de especialistas
en Rosario en esa época (restauradores, por ejemplo). Es por esto que a menudo era convocado
por sus pares de la alta burguesia rosarina para asesoramiento respecto del posible valor de una
obra, lo cual lo afirmé como referente en este aspecto, con el consecuente crecimiento de su
prestigio social.

Asimismo sus adquisiciones fueron, en principio, obras europeas, ya que el viejo continente
se erigia como modelo de un arte “universal”, que dejaba al descubierto su hegemonia respecto
de manifestaciones artisticas de otros continentes. Esta situaciéon se prolongd durante décadas:
los viajes a Europa también eran una instancia de formacion obligada de los artistas que podian
permitirselo.

Seglin nuestra valoracién personal, el concepto de patrimonio se trata en principio de una
construccion social generada desde el discurso del poder. El poder politico (y dentro de este,
los gobiernos) construye el patrimonio, decide lo que esta incluido en ély lo que no. Asimismo
Garcia Canclini (1999) afirma que el patrimonio forma parte de un campo de fuerzasy disputas
materiales y simbdlicas, y tanto su constitucién como su manipulacién son dirigidas desde los
hilos del poder. En consecuencia, dentro de esta dindmica también se encuentran distintos
actores que disputan espacios de inclusion y reconocimiento.

Por otra parte, quienes adquieren objetos de arte buscan acrecentar su capital simbdlico
haciendo uso de su capital econémico, con el consecuente crecimiento de su prestigio social.
Por lo tanto, se ejerce una dindmica socialmente aceptada de ejercer poder. En este sentido,
el patrimonio aludido adquiere valor simbodlico y econdémico cuando es comprado por un
coleccionista.
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Asimismo la cualidad y valor que se le otorga a una pieza es abordada por Appadurai (1986)
en La vida social de las cosas. Segtin el autor, el valor depende del juicio que emiten los sujetos
acerca del objeto, y los objetos mas valiosos son los mas dificiles de conseguir. Basta con que se
encuentren en un contexto mercantil para convertirse en mercancias.

En suma, las piezas compradas poseen un valor simbdlico y econémico elevado dentro de
las elites que buscan distinciéon no solo a través de su poder en cuanto a lo monetario, sino
también por acumulacién de capital simbdlico. Esta distincion las “eleva” por encima de las
clases sociales mas bajas, y también respecto de algunos grupos de similar poder econdémico.

Consideraciones finales

Entre las décadas de 1910 y 1920 tuvieron lugar distintos sucesos que dieron forma al
incipiente campo artistico rosarino: la creacién de la Biblioteca Municipal en 1910, en torno
a la cual surgié dos afos después “El Circulo de la Biblioteca”, asociaciéon cultural que luego
serd conocida simplemente como “El Circulo”. Sus miembros promovieron la creacién del
Primer Salon de Otono de Pintura y Escultura en 1917y, a partir de su realizacion, se origind
la Comision Municipal de Bellas Artes. Tres anos después, en 1920, se inaugurd el Museo
Municipal de Bellas Artes en un edificio ubicado en el centro de Rosario, en calle Santa Fe entre
Lapriday Maipt.

Distintos factores pueden adjudicarse a la institucionalizacién del campo artistico rosarino:
politicos, econémicos, ideoldgicos y culturales. En el sentido econémico, el incremento del
poder adquisitivo por parte de la poblacién alenté el desarrollo de sus intereses vinculados
al coleccionismo, los cuales se presentaron como relativamente novedosos en un contexto de
bienestar econémico.

La intencién de oficializar un espacio dedicado a la difusién de las bellas artes en Rosario se
correspondid en parte con esos objetivos, pero el propdsito principal era otro: otorgarle mayor
importancia y prestigio a la ciudad mediante el desarrollo de disciplinas como la musica, la
literatura y las artes plasticas. Se trataba de posicionar a la ciudad dentro del campo artistico
del pais, como un espacio que alentaba y posibilitaba sus manifestaciones, para demostrar asi
que era mas que una ciudad de comerciantes que corrian tras beneficios de indole puramente
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financiera.

Estos hechos se encuentran relacionados con lo politico, al igual que la necesidad de los
sectores dominantes de formalizar el campo artistico desde sus inicios. Esta pretensién, por
supuesto, incluia posicionamientos de privilegio dentro del campo y también exclusiones,
que en principio dependian de las decisiones de estos hombres de clase acomodada, lo cual
producia una transferencia de su poder en la sociedad civil hacia el &mbito cultural.

Se trat6 justamente de la reproduccion del capital social y simbdlico de estos grupos
que ostentaban una posicién econémica privilegiada a través de la organizacion de eventos
como los mencionados salones de bellas artes. Ademas, generaban espacios a los que los y
las artistas necesitaban acceder, ya que les daba la oportunidad de tener cierta visibilidad,
contactos sociales, venta de obras y premios cuya remuneracién era econdémica (dependiendo
de la categoria). Asimismo poseer una coleccién de pinturas originales de artistas reconocidos
otorgaba prestigio a sus propietarios.

El Museo Castagnino fue concebido bajo el modelo de museo moderno, y la estricta
reglamentacion, sumada al seguimiento realizado por Rosa Tiscornia de Castagnino y Manuel
Castagnino que rigieron las donaciones, aseguré la proteccion de las piezas del coleccionista.

Las relaciones entre patrimonio, coleccionismo y museo son complejas, y responden
a problematicas que van mas alla de las piezas en si. Se trata de qué es lo que se decide
patrimonializar, quiénes lo hacen y por qué; y qué es lo considerado digno de guardarse y
exhibirse en un museo, instancia indiscutible de legitimacion artistica y social.
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