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Resumen

El andlisis de las mediatizaciones y de sus discursos se ha convertido, casi inadvertidamente, en una
actividad interdisciplinaria. Etnografia, ecologia de los medios y analisis digitales de datos, con sus
diversos neologismos y anglicismos, se articulan en un proceso que seguira avanzando. En este
articulo, se recupera la dimensidn y el concepto de textura como modo de rescatar la materialidad de
lo mediatico. Desde este punto de vista, lo que se intercambia en cada sistema discursivo mediatico
es una materialidad que, por si misma, y en articulaciéon con otras series, es la base del sentido
intercambiado. A continuacion, se recogeran diversos usos interdisciplinarios del término textura y
se ejemplificarad con casos en diversas mediatizaciones. Se defendera la utilidad de lo textural, tanto
para articular lo discursivo con otras disciplinas, como para aportar a mejorar los procesos de captura
de datos por los softwares de procesamiento.
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Abstract

The analysis of mediatizations and their discourses has become, almost inadvertently, an
interdisciplinary activity. Ethnography, media ecology and digital data analysis, with their neologisms
and anglicisms, are articulated in a process that will be continued been developed. This article
recovers the dimension and the concept of texture as a way of the analytic rescuing of the materiality
of the media. From this point of view, what is exchanged in each media discursive system is a
materiality that, by itself, and in articulation with other series, is the basis of the meaning produced
and exchanged. Next, different interdisciplinary uses of the term texture will be collected and it will
be exemplified with cases in various mediatizations. The usefulness of the textural will be defended,
both to articulate the discursive with other disciplines, and to contribute to improving data capture
processes by processing software.

Keywords: mediatizations, interdisciplinary, materialities, textures, data, capture

Introduccion. La materialidad transparente

Un principio metodoldgico que no debe olvidarse en la investigacién sobre mediatizaciones
es que, si en los andlisis de intercambios discursivos no se incluyen marcas de la materialidad

mediatica, el intercambio habra perdido los rasgos que lo diferencian como mediatizacién. En ese
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caso, la ideologia poco denunciada del sistema sociocultural, que gusta de ocultar procesos de

produccién de sentido, habra triunfado una vez mas. Las consecuencias son diversas.

Respecto del estudio del discurso politico, se presentan andlisis que recogen individuos o
instituciones hablando o escribiendo (genéricamente diciendo). Esos decires no suelen registrar, salvo
como contextos, si se producen en Facebook, Twitter, YouTube, Twitter, TikTok o Twitch. Los
softwares y aplicaciones, capturan y analizan textos, palabras, imagenes y, mas recientemente, se
habla de web entities (Rogers y Giorgi, 2022). Sin embargo, todos esos términos son cuestionados
desde hace décadas, desde las ciencias del discurso, como unidades productoras de sentido (Verodn,

1974 y 1987; Benveniste, 1991).

Denominamos como textura a los efectos de sentido generados a partir de las marcas que
dejan los dispositivos técnicos en la superficie de los textos intercambiados, las que suelen ser
inevitables segln las caracteristicas de los dispositivos técnicos. Esas marcas también pueden
utilizarse en busquedas expresivas y estilisticas que el andlisis debera recoger. Una consecuencia
lateral de este enfoque es que resultara un desafio inevitable para la investigacion el reconocimiento

de la complejidad material de las mediatizaciones.

El primer paso en este articulo serd reconstruir los diversos recorridos de los conceptos de
textura utilizados en ciencias del discurso o, incluso, en ciencias sociales. En un segundo paso, se
ejemplificara con diversas aplicaciones del término en la descripcién de fenémenos discursivos
mediaticos. Por ultimo, se defendera la importancia del andlisis de texturas, tanto para la

comprension de lo discursivo, como para establecer relaciones con otras aproximaciones a lo social.

(Por qué, en épocas de preocupaciones y esperanzas macro sobre las mediatizaciones le
damos especial importancia a las texturas, casi lo micro de lo micro? En primer lugar, porque en este
nivel se manifiestan aspectos claves de las materialidades que estudiamos y de su organizacién sin
las cuales se disuelven los efectos de sentido de la mediatizacion. Ante su ausencia, ganan la escena
analitica las palabras de los personajes y de las instituciones, y sus enunciados verbales o escriturales,

opacados como actores mediaticos.

Cuando decimos analisis de contenido o, en otra linea tedrica, rasgos tematicos, retoricos y
enunciativos, sin profundizar demasiado, parece que ya hay aspectos que estan fijados

materialmente.
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Como se descubre cuando se las investiga, las materialidades que estudiamos tienen una
presencia magmatica y hojaldrada: no encontramos ningin contenido sin materialidad, tampoco
rasgos de ningun tipo si no hacemos previamente un ejercicio de abstraccién. Asi, un contenido de
furia u odio (el de los haters, por ejemplo) se manifiesta mediante el uso de letras maytsculas en las
plataformas. ;Se extraen las mismas conclusiones si se incluye o excluye ese uso de las mayusculas?
(Es poco relevante que los usuarios/enunciadores se esfuercen por dejar marcas de materialidad en

el universo racionalizado de la tipografia, propio de las mediatizaciones escriturales?

En otro nivel, importante en la actualidad, el registro de lo material es clave como aporte -
desde lo semidtico- a los andlisis de los datos surgidos de las diversas plataformas que se capturan
para ser procesados cuantitativamente. Tienen mucho para aprender, desde los estudios de las
materialidades discursivas, las aplicaciones de andlisis que capturan palabras, textos (escriturales u
orales) o imdgenes bajo el neologismo generalizante e impreciso de web entities. Por ello, en la
descripcion de las diversas operaciones de analisis que se van a realizar, y en sus ejemplificaciones,
estard el esfuerzo de proponer relaciones con otros niveles de andlisis, previos o posteriores, al que

se esti enfocando.

Quedara en evidencia, en cada nivel en el que se describen estas operaciones, que la
complejidad no es producto solamente de una posicion intelectual sino del internarse en una actividad

descriptiva que, por principio, es infinita cuando se aplica sobre objetos complejos.

En los sitios y pantallas de plataformas y aplicaciones, se producen cruces diversos entre
materialidades significantes, pero con un principio ordenador que habria que reivindicar como
propio de la grafica, es decir, el cruce se produce en las dos dimensiones de la pantalla. La perspectiva
o la hipertextualidad del clic son légicamente posteriores. Esa reducciéon de la complejidad multi y
transmedia a las dos dimensiones de la grafica debe ser tenida en cuenta. La tridimensionalidad es
relevante, aunque la de los escenarios de los juegos electronicos, o la de la realidad virtual siempre
en nacimiento, no son lo tipico todavia en las interacciones en plataformas. Pero toda navegacion

tiene aspectos que exceden a la bidimensionalidad.

Apenas sugerido asi, lo textural amenaza, como debe hacerlo, con la infinitud de la
complejidad. Cada investigador o analista debe aprender a poner limites tanto a una posible obsesion

interminable como al apuro por encontrar conclusiones. Solo lo guiaran los objetivos que debe
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cumplir en su trabajo y las respuestas que, honestamente, debe dar a las preguntas o hipotesis que lo

guian.

La propuesta metodologica basica es que, siguiendo al Veron pierciano, en los textos que se
intercambian en los sistemas mediaticos, se encuentran marcas del uso que se constituyen en huellas
de sus materialidades y dispositivos técnicos con los que estan construidos y distribuidos, de las
clasificaciones genérico-estilisticas en las que se inscriben, y de las propuestas de practicas

comunicacionales y relaciones con usos y habitos de la vida social.

En esas marcas se deben encontrar los actores (individuales, maquinicos o institucionales)

que intervienen y no en la estructura institucional, publica o privada, que los sostiene.

Si se acepta que la unidad de analisis del trabajo de investigacion es el sistema de intercambio
discursivo medidtico y no sus diferentes elementos (emisores, contenidos/textos y/o audiencias en
sus diversas versiones), se acepta que las mediatizaciones no estan constituidas por un solo modelo
de intercambio del tipo emisor-mensaje-receptor, sino que hay diversos modos de articulacién, de

idas y vueltas, entre esas instancias.

La decision por el modelo de sistema de intercambio discursivo obliga a dedicarle también un
lugar central a la copresencia, ausencia o acentuacion de cualquier conjunto de esas instancias, lo que

permite establecer rasgos basicos de cualquier intercambio discursivo mediatico.

Los sistemas de intercambio mediatico y sus conglomerados, se solapan en diversos
ecosistemas: broadcasting (pocos emisores hacia n receptores) y networking (todos con todos), que
conviven en el postbroadcasting (tensién entre ambos, entre medios masivos y plataformas) y esa

tensidn entre sistemas constituye la ecologia mediatica de la época.

Esas preocupaciones demuestran dos cosas. Por un lado, que es imposible prestar atencion a
fendmenos de mediatizacion en plataformas, sin que sus materialidades diversas se presenten. Por
otro lado, se registra la necesidad de avanzar en detalles micro de esas materialidades para
comprender su aporte a los intercambios. ;Las diferentes interfaces estimulan o no la navegacion
independiente sobre el sitio?, ;el disefio amigable para las pantallas que aporta el touching se aplica
del mismo modo para el mouse o el touchpad?, ;qué disefo interviene, y cdmo, en el scrolling?, ;hay

que tener en cuenta el disefio grafico de la pantalla para establecer producciones de sentido? No hay
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dudas de que cada pregunta obliga a una respuesta afirmativa, pero, en el mismo movimiento, a una

profundizacién del andlisis material.

Textura: un término/concepto transversal

Asi como es necesario entrenar a los sentidos antes de comenzar a analizar materialidades en
una cultura contenidista, también lo es introducir bibliografia y terminologia ex6tica para nuestras
disciplinas que ayuden a aliviar el efecto de novedad. Ello tendra buenas consecuencias en un

momento posterior.

Desde el punto de vista de la semiotica y el analisis del discurso, especialmente narrativo y/o
argumentativo, el enfoque en la textura puede considerarse un aspecto mas dentro de las tensiones
entre trama, historia y discurso (Chatman, 1990). Pero debe tenerse en cuenta que, mas alla de la
importancia que se les ha otorgado a las narrativas transmedia, la mayor parte de las mediatizaciones

no son ni exclusivamente narrativas ni argumentativas.

El formato mas habitual en las mediatizaciones, tanto masivas como en plataformas, es el de
mosaico, compuesto por la inclusién y articulacién de diversos géneros, o fragmentos de ellos (Moles,
1978; Fernandez, 2021a). La nocidn de textura nos lleva nuevamente a las tensiones entre estructura
y manifestacion y entre contenido y superficie que, si bien parecen saldadas, siempre vuelven a

aparecer en las investigaciones.

En el analisis literario de base lingiiistico-estructural, la nocién de textura fue importante para
circunscribir la nocién de texto (textura/textualidad en Jakobson, 1985). Entre los varios usos que
Jakobson hace del término, es clave su registro de los parecidos y diferencias de la textura oral y la
textura escrita en lo poético, o, poco después, a las diferentes figuraciones entre lo poético y la prosa
realista (1985). Es desde esa base que, en los estudios literarios y lingliisticos, la textura se convierte
en estructural y estructurante: “The text has texture, and it is what distinguished it of something is
not a text” ([El texto tiene textura, y es lo que lo distingue de algo que no es un texto] Halliday y
Hassan, 1976, p. 2), para luego modalizarse en los diversos niveles en que se produce la cohesién en

el lenguaje entendido como fendmeno social en los autores.

El disefo del libro literario, o aun académico -en definitiva, mediatizaciones de lo impreso-
hizo perderlanocién de textura por sus disefios poco complejos y repetitivos. Sin embargo, los efectos

de textura no dejan de regresar en los diversos géneros y estilos de la poesia, donde tuvo diversos
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momentos de presencia en primer plano. Las diferencias de disefio de pagina y de verso, en casos
como el de Mallarmé, Apollinaire o en la poesia concreta de Augusto de Campos, muestran que hay

un amplio campo de reflexion en lo literario (Bardavio, 1975) (ver Figura 1).
Figura 1

Mallarmé, Apollinaire, Augusto de Campos
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En otra linea de relacion, ya con lo semiotico en general, Aleksei Semenenko relaciono la
centralidad del término texto en luri Lotman, para hablar de lo cultural como textura, a pesar de que,
segun el propio autor:

Lotman does not present an unlimited encyclopedia of the time but holds the text in the

center, tying its texture to concrete cultural contexts. [Lotman no presenta una enciclopedia

ilimitada de una época, sino que mantiene el texto en el centro, atando su textura a contextos
culturales concretos]!. (Semenenko, 2012, p. 122)

En realidad, Semenenko se refiere mas a aspectos de formatos (un nivel también interesante
porque permite, desde lo micro, relacionar las convenciones discursivas con las sociales). Es muy
interesante registrar las diferencias que Semenenko registra en Lotman entre textos narrativos y

argumentativos que escapan, en principio, a las clasificaciones de género:

1 Salvo que se indique lo contrario, las traducciones en el cuerpo del articulo son del autor.
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(...) myth-texts are nondiscrete, meaning they do not allow segmentation and analysis. They
are perceived as a whole and usually have a cyclic structure. On the contrary, discrete texts
(or plot-texts) allow analytical approach, are linear, and may be subdivided into smaller
elements. The concept of plot is thus broader and is not limited to narratives; it is an important
developmental element of any semiotic system. [(...) los textos-mitos no son discretos, es
decir, no permiten la segmentacién y el andlisis. Se perciben como un todo y suelen tener una
estructura ciclica. Por el contrario, los textos discretos (o tramas) permiten un enfoque
analitico, son lineales y pueden subdividirse en elementos mas pequefios]. (Semenenko, 2012,
p.83)

La diferencia entre textos-mito y textos-trama, remite a lo que hemos apenas diferenciado
mas arriba como textos estructurados y textos mosaicos. Mientras los primeros, sean argumentativos
o narrativos, proponen recorridos de lectura obligatorios, los segundos permiten diversos recorridos
de lectura o de recepcion, no necesariamente completos. No proponen un sentido general a

reconstruir en el reconocimiento (Fernandez, 2021a).

Un campo en el que ha tenido un despliegue de interés la nocién de textura, es el de las
relaciones entre lo urbano y lo mediatico, a través de la formulacion de lo espacial en lo urbano y en
el interaccionismo simbolico desde la doble via de Henri Lefebvre (2013) y Erwin Goffman (1974),
respectivamente. Esa convergencia ha sido determinante en la aproximaciéon de la denominada

geografia de la comunicacion al tema de las mediatizaciones (Bengtsson, 2006; Ek, 2006).

André Jansson es un autor muy importante para rescatar y estudiar porque es quien mas ha
prestado atencidn, entre los investigadores sobre mediatizacion de Europa del norte, a las relaciones
entre la materialidad mediatica y su funcionamiento en dreas de tanta transformacidn en plataformas
como el turismo o la movilidad (Jansson, 2007; 2018). Uno de los objetivos de Jansson para, segun €],
tomar a lo textural desde su origen ingenieril y de disefio para reivindicar su analisis en lo mediatico

es:

(...) show how textural analysis can contribute to a more composite understanding of the
spatial configurations of informational society (...). Textural analysis is advanced as an
epistemological framework for holistic explorations of the intersections of symbolic and
material geographies of communication, as well as the ideological embeddedness of
communicative practices and technologies. [(...) mostrar como el andlisis textural puede
contribuir a una comprension mas compleja de las configuraciones espaciales de la sociedad
informacional (...). El analisis textural se presenta como un marco epistemolégico para
exploraciones holisticas de las intersecciones de geografias simbdlicas y materiales de la
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comunicacién, asi como el arraigo ideoldgico de las practicas de comunicacién y sus
tecnologias]. (Jansson, 2006, p. 85)

Estas formulaciones sobre las relaciones entre lo espacial urbano y lo espacial mediatico son
claves para sostener las discusiones dentro de las mediatizaciones en movilidad y los estudios sobre

geolocalizaciones (Rodriguez-Amat, 2011; Rodriguez-Amat y Brantner 2016; Fernandez, 2021a).

Ya en las trayectorias micro de consideracion de lo textural en lo discursivo, es necesario tener
en cuenta, aunque solo sea superficialmente, el desarrollo de los estudios sobre su manifestaciéon en

lo musical y en las artes plasticas.

La tematica no es sencilla, aun sin entrar en las complejidades de las multiples y discutidas
relaciones de correspondencia entre las artes (Souriau, 1979). Alcanza, para comprender la
importancia del tema, tener en cuenta a las dificultosas comparaciones y relaciones entre lo musical

y lo poético y pictérico incluidas dentro de, por ejemplo, el impresionismo (Stefani, 1987, p. 86).

En lo musical, una primera circunscripcion de lo textural en la teoria musical, es en referencia
a las diferentes voces o lineas melddicas que intervienen en una composicion. Asi, puede hablarse de
una textura contrapuntistica o polifénica (Karolyi, 2000). En la medida en que avanzaron las
vanguardias en el siglo XX, la textura en lo musical fue ganando espacio, aunque no es un término que

resulte inevitable a esas teorias como los de melodia, tonalidad, ritmo o armonia (Schaeffer, 1996).

En un libro clave para comprender la complejidad de lo sonoro en los intercambios de todo
tipo, compilado por Oscar Pablo di Liscia, Gustavo Basso y Juan Pampin, se propone esta descripcion

sofisticada de las texturas y tensiones transpositivas:

El término “textura” designa cierta forma de discontinuidad en la continuidad (...). La
etimologia lo deriva de una nocién de tejido o entramado. Esta derivacion subraya uno de los
aspectos relevantes del concepto de textura, que alude a su caracter compositivo: la textura
resulta de alguna forma de multiplicidad (...). El acento recae en la cualidad material de la
superficie. Esta cualidad se resiste, en este sentido, a una transposicion al lenguaje verbal,
como no sea sobre la base de categorias vinculadas al orden de lo tactil. (Fessel, 2009, p. 264)

La reivindicacién de lo tdctil en las mediatizaciones es un modo operativo de comprender los
efectos de sentido a partir del contacto con lo intercambiado en los sistemas de intercambio

discursivo.
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En pintura, por su parte, la textura ocupa un espacio importante desde el momento en que el
problema de la pincelada aparece en primer plano. Sin embargo, Ernst Gombrich usa el término
textura, muy técnicamente, como “la manera como se comporta la luz al dar en determinada
superficie” (1998, p. 38), lo que vale para cualquiera de los lenguajes y materialidades visuales,

aunque en su primera introduccidn la aplica a técnicas de grabado.

En el caso de la pincelada en pintura, Gombrich, que recoge miultiples cambios de tipos de
pinceladas en autores de estilos tan reconocibles como Tiziano y Rembrandt, hace un analisis de la
pincelada impresionista, estilo en el que el que la textura esta en primer plano y que formula una
especie de lo que se denominaria ahora, desde el punto de vista veroniano, como contrato de lectura
cuando afirma que “el impresionismo pedia mas que leer pinceladas. Pedia, si podemos expresarlo
asi, leer a través de las pinceladas” (Gombrich, 1998, p. 168). Esa importancia de la textura del trazo

para construccién de intercambios es la que exigimos en el analisis de las texturas mediaticas.

Y no se trata solo de la pincelada. José Luis Caivano rescata, desde sus teorias sobre el color,

un término de César Janello, cesia, que define como

(...) las sensaciones visuales producidas por las distintas formas de distribucion espacial de la
luz (sensaciones de transparencia, traslucencia, mate, reflexién especular, brillo, etc.), a
diferencia del término “color”, que designa todo lo que tiene que ver con las sensaciones
originadas por diferencias en la distribucion espectral de la luz. (Caivano,1996, pp. 81-82)

Figura 2

Texturas en Van Gogh, Seurat y Warhol
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Todas estas aproximaciones nos proponen términos compartibles para el analisis de texturas
mediaticas. Su adaptaciéon a lo mediatico no sera solo efecto de conocimiento sino también de

habilidad en la aplicacion.

Si bien no puede profundizarse aqui, debe registrarse polémicamente que, en cada enfoque
socio-filoso6fico que se considere como alternativo -desde Bachelard hasta Agamben, pasando por
Foucault y Deleuze-, cada vez que resulta necesario poner en cuestiéon las estructuraciones
disciplinarias macro, aparecen las relaciones entre texturas y sensualidades como marcadores de
fronteras (Pakman, 2014). Pero hay algo que, en la textura, resiste a la teorizacidn. Nuestra hipotesis:
son necesarios niveles meso de analisis para articular lo micro y lo macro de los sistemas. Nuestro

enfoque metodoldgico en sistemas de intercambio discursivo es una propuesta en ese nivel.

Las descripciones de la textura mediatica

No es facil describir los efectos de textura de las mediatizaciones, a pesar de que forma parte
de la experiencia cotidiana de las poblaciones urbanas de occidente, al menos desde el pasaje desde
mediados del siglo XIX al XX. Es que, ademas del tabu social sobre la materialidad, aparece la
problematica de la complejidad descriptiva. Por supuesto, ello no se resolvera en un articulo, solo se
pretende establecer algunos principios organizadores de una descripciéon que se propone como

productiva.

Cada mediatizacion se presenta en texturas, en la medida en que estd constituida por
diferentes dispositivos técnicos y sus rasgos de exposicion u ocultamiento. Sus efectos se registran en
intercambios radiofénicos o en podcasts, en tapas de diarios y revistas exhibidos en los kioscos, en
videos de cualquier plataforma como YouTube o TikTok, o en posteos, multimedia o no, en Facebook,
Twitter o WhatsApp. Textos que atraen o repelen al primer contacto, que son friendlies o unfriendlies

para procesos de recepcion, de circulaciones o de intervencion.

Como eleccién retdrica, y sin pretensiones de exhaustividad, se recorrera una especie de
parabola descriptiva desde las mediatizaciones de sonido/audio, pasando por su incorporacion a
plataformas especializadas, para, finalmente, introducir la problematica de los circuitos, en los cuales,
las mediatizaciones se articulan con las performances en vivo y territoriales. Desde este recorrido se

justifica la necesidad de tener en cuenta recorridos bibliograficos como los del punto anterior.
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Texturas en mediatizaciones de sonido/audio

Las texturas generadas por las materialidades de textos sonoros son un extremo de captura
compleja por su condicién de inasibles, pero, sin embargo, con evidentes efectos. Su dificultad resulta
de su condicién evanescente, tanto en su presencia en el aire como en los auriculares. Cuando se
graban textos de sonido y se los reproduce para el analisis, se los aisla de sus sistemas de intercambio
discursivo y se generan otros. Desde el punto de vista del aprendizaje, quien pueda captar texturas
en intercambios que incluyan el sonido, habra un dado un paso muy importante en el reconocimiento

de la materialidad mediatica (jY es imposible en una publicacién grafica ejemplificar con ellas!).

Mas alla de su circunscripcion genérico-estilistica, el sonido que sale del parlante o de los
auriculares, raramente es simple. Las mediatizaciones de sonido/audio estan compuestas por voces
diversas, instrumentos musicales o ruidos, gritos o susurros, homo o heterogeneidades, ritmos
frenéticos o cadencias lentas, mezclas o separaciones; pueden combinar lo directo y el grabado y muy

variadas copresencias de géneros.

Sin dudas, esa primera descripcion de secuencias, cruces y solapamientos es desbordante a
diferentes niveles de analisis textuales e intertextuales. Esa infinitud solo puede ser controlada para

la aplicacién de metodologias que respondan a los objetivos de investigacion, en tanto limitadores.

Solo para ejemplificar, debe registrarse el efecto ritmo como modo basico de registrar la
compleja y hojaldrada temporalidad discursiva sonora. Tanto en las mediatizaciones del
sonido/audio como en las audiovisualidades con movimiento es una marca de la lucha de poder en el
intercambio, sea en la mediatizacion que sea. El ritmo se presenta a través de diversos rasgos u
operaciones (Barbieri, 2004). En lo verbal, la velocidad de emisién de quien toma la palabra genera
un ritmo agitado de recepcion, aunque se esté describiendo un paisaje desértico. Ademas, debe
tenerse en cuenta que la extension de cada emision en los didlogos (enunciados largos o cortos)

genera temporalidades diferentes.

En lo radiofénico (y en el podcasting esta todavia en experimentacidn el nivel de los formatos),
la cantidad de géneros incluidos y su brevedad (cancién + noticia + parte meteorolégico generan
mayor ritmo que entrevista + columna de opinién + editorial). Buena parte de las discusiones sobre
la escritura en las redes tienen que ver con la manipulacién de los ritmos: ;se debe estar siempre mas
cerca de los originales 140 caracteres de Twitter, o la extension debe ser libre y solo adecuada al estilo

del intercambio discursivo? ;Y qué efecto de ritmo generan los hilos de Twitter? La presencia de la
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escritura en las plataformas genera un efecto de tensién entre lo escritural y lo grafico que son, por
definicién, mediatizaciones que permiten frenar el ritmo y amoldarlo a los intereses y tiempos de la

lecturaz.
Mediatizaciones de sonido/audio en plataformas medidticas

Cuando las mediatizaciones de sonido audio pasan a plataformas, especializadas o genéricas,
se introducen en el universo de las redes y en el de sus comments y recomendaciones (Cingolani,
2021). Se producen texturas diversas cuando esas interacciones se producen de modo lineal o
arborescente (Fernandez, en prensa). Esos fenémenos estan todavia en proceso de investigacion.
Pero, en el primer contacto con esas plataformas muestra la inevitable tension entre lo grafico, con
sus dos dimensiones y su necesaria captura de la mirada, frente a la secuencialidad y espacialidad

relativamente abstracta del sonido (ver Figura 3).

Figura 3

Pantalla de Twitch y sus interacciones con otras pantallas
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2 Para que no sea imposible la escritura de un articulo de esta extensién, no nos introduciremos en la
complejidad de las relaciones sonido/imagen en lo audiovisual. Desde ya que, siguiendo a Michel Chion (1993),
para comprender la interaccion entre diferentes texturas, debe partirse de que la articulacién es mucho mas
compleja que la adicion de las series involucradas.
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En la figura, Twitch anuncia esas complejidades multiniveles y multi-recorridos y se
presentan las posibles relaciones de superposicién, imbricacién, fragmentacidn, traslapo o
diferenciacion entre materias de la expresién (palabras, musicas, ruidos, imagenes fijas o en
movimiento, trucadas o editadas evidentemente) que se presentan en buena parte de intercambios

discursivos en plataformas y aun en las navegaciones sin destino fijo.

Ese conjunto de planos, de niveles discursivos materiales en lo que tenga de repetitivo y, por
lo tanto, de aprehensible y predecible, es lo mas parecido a un cuadro de situacién de la primera oferta

discursiva que recibe quien linkea una de las plataformas que nos interesan aqui.

Se sabe, desde hace tiempo, que la mayor parte de las radios tienen al menos una doble vida:
offline y online (Cebrian Herreros, 2014; Kischinhevsky, 2017). Por ahora, esas alternativas no
tienden a ser excluyentes, sino que van hacia la hibridacién (Videla-Rodriguez y Pifieiro-Otero, 2017).
También se sabe que las plataformas musicales en streaming pueden ser estudiadas desde diferentes

enfoques (Videla, 2021a; Vargas, 2021).
Figura 4

Plataformas de sonido/audio: alternativas grdficas (capturas de pantalla propias)
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En la Figura 4 se observa la complejidad que requiere el describir esas pantallas de inicio,
capturadas casi al azar y producto de una primera seleccion aleatoria. Se producen cruces diversos

entre materialidades, pero con principios ordenadores propios de la grafica.

Es decir, todo cruce se produce en las dos dimensiones de la pantalla. La perspectiva o la
hipertextualidad del clic son l6gicamente posteriores en el desarrollo de intercambios. Esa reduccién

de la complejidad multi y transmedia a las dos dimensiones de la grafica debe ser tenida en cuenta.

En una grilla de las que deben realizarse en el andlisis para registrar la presencia o ausencia
de rasgos en los objetos que estan sometidos de estudio, habra filas dedicadas a la mono o a la
multimaterialidad, al enfoque o no en los productos de audio, a los 6rdenes diferenciados de los
mosaicos descentrados o a aquellos organizados en grillas provenientes de las aplicaciones de disefio.
Si nos introducimos en ambas interfaces, la riqueza se hard infinita y solo los objetivos de

investigacidn y su saturacién aproximada seran los limites.

Es un nivel de analisis que nos permite aprovechar los estudios sobre los diversos juegos en
el disefio y en lo tipografico de tapas de diarios y revistas que proponen, en sus diferencias, muy

diversos recorridas de lectura (Steimberg y Traversa, 1997; Traversa, 2009; Fernandez, 2021a).

Desde lo superficial ya se presenta el efecto algo abrumador de la complejidad necesaria para
describir estos contenidos que obligan, para alcanzar exhaustividad, a ser realizados en equipo o
equipos. Hay que prestar atencion a, por ejemplo, el juego en la pantalla de diversas mediatizaciones
incluidas, como la presencia o no de imagenes televisadas o en video, el espacio central o lateral de la
programacién de radio. Detras de cada eleccién hay inclusiones y exclusiones estilisticas; alli se

construiran buena parte de sus fuerzas y de sus debilidades (Espada, 2020).
Circuitos musicales que articulan mediatizaciones con performances en vivo

Este fendmeno no es propio de esta etapa de las mediatizaciones, pero ahora es posible
registrar y estudiar sus circuitos y recorridos. En los ultimos afios se han expandido investigaciones
acerca de las interacciones que generan puntos de convergencia entre las texturas mediaticas, las de
los diversos tipos de presentaciones musicales y las texturas en lo urbano que se mencionaban mas

arriba.

Desde el punto de vista etnografico, se han reconstruido procesos alternativos de produccion

y de distribucién musical (Irisarri, 2015). También se han formulado precisiones descriptivas entre
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circuitos y burbujas (Rocha Alonso, 2016). Esos procesos han puesto en evidencia, mas alla de las
continuidades industriales, dispersiones, intersecciones e intersticialidades entre las performances
en vivo y sus mediatizaciones (Lopez-Cano, 2018; Fernandez, 2021b). Inevitablemente, esas lineas de
investigacién tienden a converger con el estudio de geolocalizaciones, internas y externas, en los

diversos tipos de espectaculos y festivales musicales (Rodriguez-Amat, 2020).

Imposible describir siquiera superficialmente los atisbos de texturas multi y transespaciales
que sugieren las indagaciones en marcha. Para solo hacer referencia a las que se producen en un
equipo, hay que tener en cuenta que se reconocen recorridos que van de los grandes recitales hacia
las plataformas (Lapuente, 2013) o, inversamente del territorio hacia las plataformas, como en el caso
de El quinto escalén (Lapuente, 2018). Por otra parte, los circuitos parecen organizarse, o alrededor
de centros culturales (Videla, 2019b) o identidades (Liska, 2018) o, mas aun, géneros-estilos
musicales (Vargas, 2020). Cualquiera de esos caminos, produce diversas interacciones reticulares,
sea en los sitios o paginas web de los intérpretes, en plataformas especializadas en lo musical o en
una plataforma como YouTube que, sin ser especializada, es la que mayor movimiento de compartir

musica produce, mucho mayor que las especificas que concentran la atencién.

Esas posibilidades, no son las tnicas -y tal vez dentro de poco tiempo, ni siquiera sean las mas
interesantes-, pero permiten ver diferentes tramas (término textural) de y entre performances

presenciales y mediaticas.

El recorrido textural desde lo textual de los intercambios mediaticos, pasando por las
complejidades de lo plataférmico hasta las hibridaciones de los diversos circuitos, describe, en
sentido estricto, el ecosistema de las vidas musicales. El mismo efecto deberia producir el estudio
sobre los discursos politicos mediatizados, la reflexion sobre la investigacion de lo educativo y sus

mediatizaciones o el de cualquiera de las diversas areas de la vida sociocultural mediatizada.

El partir de la textura de la materialidad micro en los intercambios discursivos no obtura la
comprension de campos extensos de las practicas socioculturales sistematicas. Todo lo contrario:
permite hacer recorridos de investigacion de amplia extension sin que se pierda la carnadura las

mediatizaciones.

Por otra parte, este punto de vista pone en evidencia la complejidad a enfrentar en las
investigaciones de plataformas. Su resolucion operativa parece requerir redisefios de los equipos de

investigacidn, las relaciones entre ellos y las pautas de evaluacion y financiamiento.
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Una pregunta necesaria para terminar este capitulo: ;qué pierde un andlisis cuantitativo
mediante aplicaciones digitales si el dispositivo de captura no consigue incluir esos rasgos de textura?
La respuesta es simple: se pierde la materialidad de la mediatizacién. El problema es que la solucién
es complicada, porque requiere la intervencién semiética (se la llame como se la llame) en el proceso

de programacion de las aplicaciones.

Conclusiones. Lo que incluye y excluye el analisis textural

La clave de tener en cuenta la dimensién textural de los textos presentes dentro de los

sistemas de intercambio discursivo es el reconocimiento de la necesidad e importancia de lo material.

Lo poco frecuente del enfoque obliga a la expansion bibliografica para sostener el recorrido

propuesto.

Lo material, en ese punto, tiene un doble valor. Por un lado, permite sostener efectos de
produccion de sentido que muestran la importancia de lo tecnolégico en su construccion. Por el otro,
por fin, en las investigaciones sobre los intercambios mediatizados, en campos tan atendidos como
en lo politico o en lo sociocultural en general, las mediatizaciones no estaran constituidas solamente

por actores individuales o institucionales diciendo enunciados.

Un aspecto especifico del aporte de lo textural al andalisis semidtico es el de poner en valor las
otras dimensiones que deben tenerse en cuenta: no se trata de excluir a lo verbal/escritural sino, por
el contrario, destacar el lugar que le corresponde. El axioma superficial de que una imagen vale mas
que mil palabras, siempre conviene equilibrarlo con un postulado de base como el que afirma que
ningun concepto, aun el mas sencillo, en palabras, puede representarse con ninguna acumulaciéon
infinita de imagenes: ninguna acumulacién de fotografias de mascotas equivaldra a la palabra

mascota.

Lo que estd en discusidn, en definitiva y nuevamente, es la nocién de texto como elemento que
se intercambia, con sus especificades, en cada sistema. Sin texto no hay intercambio, pero sin la
comprension del intercambio no se comprende por qué esa materialidad tiene vida social. Como
corolario de esta afirmacion, un analisis cuantitativo de datos, cuyos datos no puedan comprenderse
a partir de su participacion en los intercambios, genera resultados o muy parciales o directamente

erroneos.
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(Como articular este enfoque sociosemidtico de los discursos mediaticos con los estudios
cuantitativos sobre plataformas y sus redes? En primer lugar, el andlisis semidtico debe intervenir
antes del disefio del software de captura. La herramienta que debe funcionar como interfaz, entre lo
cualitativo de la semidtica y lo cuantitativo de las aplicaciones de anilisis, es el registro de datos en

forma de grilla que incluya huellas de sentido provenientes de lo textural.

Esas preocupaciones demuestran, a su vez, dos cosas. Por un lado, que es imposible prestar
atenciéon a fenémenos de mediatizaciéon en plataformas, sin que sus materialidades diversas se
presenten; por el otro, que hay que avanzar en detalles micro de esas materialidades para
comprender su aporte a los intercambios: ;las diferentes interfaces estimulan o no la navegacion
independiente sobre el sitio? ;El disefio amigable para las pantallas que aporta el touching se aplica
del mismo modo para el mouse o el touchpad? ;La presencia o ausencia de tipos diversos de disefio
genera oportunidades diversas de scrolling? ;Hay que tener en cuenta el disefio grafico de la pantalla
para establecer producciones de sentido? Cada pregunta obliga a una respuesta en términos

materiales y operativos.

También, sin necesidad de profundizar mucho mas, se hace evidente que este tipo de andlisis,
este modo de tratar la materialidad, genera relaciones con muy diversos campos de analisis propios
de las mediatizaciones, pero también con la vida genéricamente socio-cultural. Ténganse en cuenta,
por ejemplo, los parecidos y diferencias texturales entre sistemas de intercambio de sonido/audio
radiofénicos o podcasters. La lucha por hegemonizar la escucha no puede ser independiente de estas

precisiones.

Otro aspecto de mucho interés es el de cdmo, en muy diversas practicas de la vida cultural,
sigue viva la tensién o, mejor dicho, el conflicto, entre la transparencia u opacidad de las
materialidades significantes. Siempre que puede, el sistema socio-cultural prefiere la transparencia
que no problematiza y, cuando rompe esa tendencia, tal vez lo haga sin consciencia, por desarrollo

productivo de algunas nuevas costumbres.

Por ultimo y sin profundizar por ahora, se manifiestan en este nivel de andlisis lineas
tradicionales de las clasificaciones culturales, entre ellas, la de la oposicién entre clasicismo y
barroquismo. Es decir que las clasificaciones y diferenciaciones estilisticas comienzan (deben
comenzar) desde la misma presentacion material en un sistema de intercambio discursivo. Ello

obligara a prestar atencion a lo textural.
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