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EDITORIAL




Nota editorial

“Bord(e)ados de vida. Marcas de condiciones de existencia en tiempos de violencias
extractivas” aloja un conjunto significativo y diverso de contribuciones porosas y versatiles,
en las que resuenan, y persisten porque insisten, las voces y miradas del primer tomo
publicado en el numero 8 de Heterotopias.

Como en aquella publicacién precedente, “Fragmentos cartograficos” puebla la
portada de este dossier, obra de la artista plastica Hilda Zagaglia, que preside e invita a
internarse en travesias mestizas, multitemporales y plurisemi6ticas. La voz de esta artista,
residente en Alta Gracia explora desde hace varias décadas, diferentes lenguajes y soportes
estéticos en torno a violencias coloniales y del terrorismo de estado -marcas, heridas,
violaciones de los cuerpos, los territorios, el amenazado destino del maiz, las semioticas del
agua, las borraduras de la poblacién afro- descendiente, entre otros focos de interés para
este dossier, también conversa con los articulos aunados desde la seccion entrevista, en
didlogo con Bosquemadura. Agradecemos especialmente su generoso dar el tiempo, dar el
hacer.

Coordinados ambos por Mirta Antonelli, Laura Fobbio y Lucrecia Wagner, en virtud
de la desborda(nte)da recepcidon a la convocatoria lanzada oportunamente con el eje
“Estética, Politica y Naturaleza: lenguajes y experiencias ecopoéticas”, los textos aqui
entretejidos rastrean y buscan - en y desde zonas materialmente existentes de lo socio-
politico territorial, cultural y estético-, atisbar, identificar y leer signaturas y modos
indiciales en los que se instituyen, o apenas asoman, las marcas del vector de violencia que
atraviesa la condicion contemporanea, la del extractivismo(s) en fase de escalada
geoimperial, tecnocientifica y de mediatizacion. Es este un escenario de trastocamientos de
lo viviente, de desquicios en sus constelaciones, configuraciones y bordes, y también el de
nuestras propias afecciones acerca del devenir de lo vivo en las que transcurre la (nuestra)
condicibn contemporanea. Y también de revisitas y modos otros de pensar
naturaleza/cultura, lo vivo humano-no humano.

No ha cesado de interpelarnos, ademas, la ;pos? pandemia, con lo que esta conlleva
de catastrofe; catastrofe que pregna, que no se retira en/del campo experiencial; no mera
adicién a las violencias extractivas sino con/formante de las mismas. Este escenario
despliega también, y sin retaceos, la biotanatopolitica que es constitutiva de los
extractivismos y, sobre todo, la dominancia de los grupos facticos transnacionales como

maquinas de guerra.



A manera de un dispositivo indicial coral, los textos en su polifonia, en los universos
de exploracidén, y en la trama de lenguajes que cada uno pone en juego, nos deparan
travesias de rastreadorxs de una semiotica viva, en torno a marcas/trazas, restos, huellas,
sefialéticas, en muchos casos demandantes, pues no se trata solo de “leer”, sino de ser
capaces de advertirlas como inscripciones e incisiones que estan en umbrales de legibilidad,
trazos sin nombre.

La situacionalidad de los trabajos es otro aporte de las contribuciones aqui reunidas.
Y ello, tanto porque dan cuenta de escenarios de violencias y resistencias a manera de
microfisicas, cuanto porque de ellas emerge, como disefio esbozado, una cartografia de lo
menor, a escala de territorios préximos, vecinos, georreferenciados en lo local/nacional;
tanto en el campo social cuanto en el politico, y en el campo de las practicas estéticas y de
ecocritica -literatura y artes plasticas (Néspolo, Zagaglia, Casablanca), performance
(Verzero), cine (Santucho), poesia (Aguirre), fotografia (Casablanca), danza (Vallejos)-y, en
entramado, las experiencias de intervenciéon para la invenciéon socio-comunitaria de
cartografias otras -Iconoclasistas, Arde Cérdoba, Arte por el Agua, Menoyo-, de geografias
otras -Sigismondi, Diaz-, compartiendo el estatuto de bordados en los que la singularidad
de las experiencias no obtura ni desplaza a conos de sombra las puntadas y hebras con las
que se entretejen los deseos, las imaginaciones, las palabras del repertorio de las
resistencias. En tanto visualidad, el dossier produce, (nos) genera un juego de cambio de
escalas de andlisis, de miradas, juego que comporta el desmontaje critico de las narrativas
de la arena politica de la regién y de cada pais -del nuestro y de nuestra provincia. Asi
mismo, a manera de sefialética, traza lineas posibles e (im)probables de contactos latentes
o0 activos, el contacto como cddigo de referenciacion, esto es, de cartografias que pueden
esbozar territorios de emergencias de (inter)subjetivaciones; procesos, devenires,
encuentros; y argamasa de afecciones de (des)lazos, marcas y heridas de cuerpos y
psiquismos. Varios articulos contribuyen, con matices y singularidades, al campo de las
indagaciones en curso, no solo sobre las materialidades, sino las Geo-grafias;
escrituras/signaturas de existencias y patrimonios, a golpes de esos trazados que nos
destajan en clave extractiva (Andalgala, San Juan, Cérdoba...), mapas agujereados
depredados, del presente, y del pasado (Jofré); a la vez, sindican los estallidos de los mapas
que pueblan imaginarios e instituciones, en consonancia con las invenciones prospectadas
por el/los extractivismos, y de procesos de evidente erosion de la experiencia democratica
vinculada al estado/nacién, a sus jurisdicciones e instituciones, y de minimizaciéon de
derechos consagrados que hace ver una analitica del poder quasi omnimoda. Mapas que se

(nos) inventan y se vuelven facticos a golpes de violencia (a)legal/(i)legitima, signando la



region y las argentinas fracturadas con el remate del “destino extractivista”. Como
subversion semidtico-cartografica, como indisciplinamiento y experiencias encuerpadas y
en comun, surgen narrativas autoetnograficas (Sanchez), combinaciones de escritura y
oralidad a modo de “afirmacidn de la escena de escritura de vida compartida como lugar de
intensa labor micropolitica” (Yelin), y una “lectura exegética critica de los discursos y
procesos modernos relacionados al dominio de la naturaleza” (Sachis).

En este asimétrico, desigual y desproporcionado campo, en el sentido dictatorial, se
ensayan las experiencias disidentes de varias contribuciones del dossier, y las
intervenciones para abrir otros verosimiles, otros regimenes escdpicos, otras
enunciaciones, que ademads de activar otras proyecciones del mafiana/tiempo por venir
haciendo del presente un kairos, también reactualizan otras napas de memorias como
patrimonio psico-social, cultural y politico.

Las herramientas, acciones, concepciones, decisiones creativas que aportan Ixs
autores del dossier permiten hilvanar posibles metodologias ecofeministas anti-extractivas
que se inscriben en la liminalidad entre cuerpos y territorios; en las preguntas-tacto,
preguntas-accién que se enuncian con la potencia que habilita el pe(n)sar/pisar desde la
carnadura de la (in)certeza compartida. Metodologias de la experiencia como
desplazamiento, como lugar de contencién, de saberes acuerpados que expanden y
redefinen el nosotrxs. Metodologias indisciplinadas, disidentes, abiertas, horizontales,
creativas, siempre dindmicas y colectivas que buscan (eco)habitar en multiples luchas anti-
extractivas, polinizar -gracias a los cruces que tracen les lectores- en otros corpus, en otros

cuerpos.

Articulos libres

En "Tramas vibrantes. Las expresiones de rios, piedras y selvas en el Litoral
argentino” de Herndn Lépez Pifieyro se puede leer una aproximacién al estudio de
escrituras materiales situadas en el Litoral, las cuales son abordadas en tanto tramas donde
concluyen -conjunta y no jerarquicamente- el pensar, el crear y el sentir. Esta zona de
reflexidn es trabajada en determinados materiales artisticos, cuya proveniencia es plural:
literatura, artes visuales y cine. El articulo arma asi una constelacién de textos e imagenes
donde fluyen tramas materiales que se piensan como escrituras previas a cualquier alfabeto.
El tratamiento de los materiales que forman la constelacién (poemas de Ortiz y Aulicino,
citas de narrraciones e Demitrépulos, Holmberg y Quiroga, imagenes de Millan y Bohtlingk
y una escena de un documental de Garcia) se aleja de la idea de autor (y, en consecuencia,
de la biografia de sus creadorxs humanxs) para situarse de lleno en una reflexion y analisis

desde la perspectiva de la filosofia materialista y ecocritica (materiales astillados de



Adorno, intra-accion de Barad, materia-con-historias de lovino y Oppermann y
materialidades vibrantes de Bennett). De este modo, el Litoral adopta la figura de un
palimpsesto que se muestra en continua re-configuracion vibrante de su superficie material
e histérica, materia cuya capacidad expresiva busca evitar idealizaciones para dar lugar a la
escucha de su voz, lenguaje y huella.

"El caminar errante de Santoka" de Julia Jorge estudia la escritura de Taneda Santoka
(Hofu, Jap6n, 1882-1940), monje caminante y poeta de haikus de principios del siglo XX en
Japon. El articulo presenta a Santoka en la compleja trama histérica de las consideraciones
sobre los monjes-poetas peregrinos, movimiento del cual Santoka es uno de sus ultimos
exponentes, donde es posible establecer una relacion entre el viaje a pie y la escritura de
haiku como dos caras de un mismo proceso. El texto aborda los rasgos principales de esa
tradicion de poetas caminantes para lograr ubicar la singularidad y la importancia de la
escritura de Santoka en relacion con sus antecesores; estudio que le permite reconocer que
el rasgo especifico del autor estudiado contrasta con la tradicién budista y zen (donde los
viajes eran grupales e implicaban un ejercicio de meditacién), ya que su peregrinacién era
independiente y carecia de motivos religiosos especificos. Siendo mas mendigo que monje,
el texto propone estudiar la escritura de Santoka desde el siguiente recorte: pasajes y haikus
escritos durante su viaje a pie del monje a fines de 1930, cuyo relato puede leerse a su vez
en sus Diarios mendicantes. Elaborando una poética especifica en términos de errancia, y
convocando las teorias de David Le Breton y Michel Onfray, el articulo propone estudiar el
caminar en relacion especifica con la configuracion de los senderos y el rasgo de la lentitud,
no sin advertir una cuestidon que resulta clave para esta escritura: los espacios que recorre
a pie Santoka en su tiempo han cambiado completamente debido al proceso modernizador
de Japon. En este sentido, toda idea de haiku en tanto armonia con la naturaleza se ve
trastocada: la naturaleza que Santoka expone en su escritura esta en continua desarmonia
y su poética de la errancia, su caminar sin fin ni objetivo predeterminado, se contrapone y
resiste al impulso modernizador.

“Popurri. Reflexiones semiéticas sobre la naturaleza y el sujeto en la literatura
destinada a la nifiez”, de Susana Gémez propone pensar los discursos literarios que
manifiestan artisticamente el vinculo entre la naturaleza y la nifiez, mostrando diferentes
formas de sostener la inclusion de la infancia en una estética de la naturaleza. Los vinculos
entre lo humano y lo natural se observan como una presencia representativa de la funcién
social del arte creado para la nifiez, y reclaman, en este trabajo, un abordaje ecocritico.
Gomez se adentra en textos contemporaneos de poesia en libros album para indagar en la

zona cultural de la literatura para la infancia con respecto a lo natural en tanto presencia
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representativa y significativa. La autora se esfuerza en marcar ese intento reflexivo evitando
el cliché o la mera tematizacion de la Naturaleza como un simple apoyo para otra cosa, para
la moral, para la enseflanza o didactismo. En ese sentido, piensa mas que en una estetizacion
de la naturaleza en una estética con la naturaleza, como impulso creador que sitia a la nifiez
en el centro de los interrogantes y de las oportunidades de instalarse en lo inestable e
intimo, no transmisible de la vivencia literaria que trae lo natural a una lengua usada de otra

manera.

Lecturas

En el presente nimero, ademas, nos complace inaugurar una seccién que hasta el
momento no habia sido activada, y que esperamos poder seguir desplegando y expandiendo
en préximos ndmeros de la revista. Se trata de la seccion “Lecturas”, que estipulaba, desde
la creacion de la revista, la inclusidon de ensayos bibliograficos mas extensos y mas libres
que una resefla, comentarios sobre la lectura de uno o mas libros recientes que sin embargo
no se limitara a su recension, sino que pudiese involucrar una reflexién mas amplia sobre
su lugar en el calor de los debates contemporaneos. En ese sentido, nos parecié6 muy
pertinente iniciar la secciéon con una lectura de un libro que, desde su salida a fines del 2021,
supo instalarse no sélo en una actualidad teorico-critica, sino también en una agenda
sensible y afectiva de lectura colectiva que atravesé disciplinas, que desbordé el campo
académico y que rozé fibras tan politicas como intimas de los dramas de una deseada
pospandemia: A la salud de los muertos. Relatos de quienes quedan, de Vinciane Despret. Asi,
en “Cuidar a los muertos, dejarse cuidar por ellos”, Luis Ignacio Garcia propone una lectura
del libro de Despret que busca situarlo, antes que nada, en el marco de la experiencia inédita
de la masividad de muertes que nos trajo la pandemia y la consecuente necesidad de
reimaginar las formas del duelo. Pero, a la vez, muestra la centralidad de su intervencién en
el marco de los debates tedricos en curso acerca de los efectos devastadores del
excepcionalismo humano y la necesidad de repensar a las humanidades mas alla de su
circulo. Asi, el libro se instala en una doble coyuntura, a la vez vital y tedrica, sefialando
cémo la necesaria transformaciéon de nuestra relacién con los muertos, vuelta urgente con
la experiencia del Covid, se liga a la necesidad de una mutacién general del pensamiento y

de las ciencias de lo humano de una escala tan masiva como la experiencia de la pandemia.

Resefias
Micaela Lumin presenta el libro El silencio de las imdgenes. Texto e ilustracién en la
narrativa hispanoamericana del Siglo XIX de Amanda Salvioni publicado por la editorial

Editum signos de la Universidad de Murcia. Lumin nos acerca al contenido del libro que
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cuenta con una introduccion y dos capitulos. El primero se denomina “México: ilustracion y
placer”, y contiene nueve subtitulos que versan sobre un tema en comun: el didlogo entre
texto e ilustracion en La Quijotita y su prima, de José Joaquin Fernandez de Lizardi. El
segundo tiene por titulo “Argentina: ilustracion e (in) visibilidad”. Esta seccién esta
conformada por siete subtitulos que abordan el texto Una excursién a los indios ranqueles de
Lucio V. Mansilla”, para luego proponernos una sintesis de lo desarrollado en ellos que le
permite situar las operaciones de Salvioni en torno a las imagenes y entrever los complejos
cruces que se juegan entre texto, imagenes, contexto de produccién y recepcion.

Luciana Sastre propone una lectura de El archivo como gesto: tres recorridos en torno
a la modernidad brasilefia de Mario Camara publicado en 2021 por Prometeo Libros. Lo
primero que Sastre subraya es la presencia de la figura de Marielle Franco -tal como ingresa
a las paginas del escrito- para leer alli “la linea ética de lo que el libro articula entre vida,
archivo, arte y politica”, destacando el caracter preciso y erudito de las investigaciones de
Camara. Sastre propone una lectura que avanza por los recorridos que la investigacion
realiza considerando objetos diversos provenientes de la literatura brasilefia, las artes
visuales y la arquitectura. “Omisiones”, “Incisiones”, “Aperturas”, “Salida” son las estaciones
del libro sobre las que Sastre se detiene convocando algunas figuras como las de Rosangela
Rennd, Arthur Omar, Adriana Varejdo, Verdnica Stigger, Néstor Perlongher, sobre las que
Camara trabaja retomando las posibilidades del archivo, en una linea que el critico viene
desarrollando.

Sasha Hilas escribe sobre Metafisicas sexuales. Canibalismo y devoracion de Paul B.
Preciado en América Latina compilado por Martin de Mauro y Bryan Axty publicado en 2021
en Barcelona por editorial EGALES. Hilas acerca a Ixs lectores al trabajo coral que
caracteriza la compilacion, dando cuenta de los diferentes tonos y voces que la atraviesan y
balizando los recorridos que los escritos transitan. Destaca la fuerza de la intervencién
critica en, por lo menos, dos direcciones: aquella que retine saberes provenientes de la
teoriay de la practica para desdibujar y contaminar sus fronteras, y la que surge a partir de
una operacién atenta de lectura de Preciado en la que los autores como sefiala Hilas:
“canibalizan sus textos en un gesto que implica tanto seguir sus palabras y su mirada como
también apropiarse de ella, cambiarla, corregirla, moverla, seguir con ella, mas aca de ella”.

En este niumero publicamos dos resefias de la Coleccion Cuadernos de Lenguas Vivas
dirigida por Maria Moreno y publicados por la Biblioteca Nacional en 2021. Cuadernos que
recogen la urgencia y la necesidad imperiosa de reflexionar sobre lo que acontece en
nuestro presente (queda pendiente para el préoximo la de Lof Lafken Winkul Mapu). Ramiro

Galarraga propone una lectura minuciosa del Cuaderno N°1. La babel del odio. Politicas de
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la lengua en el frente antifascista compilado por Luis Garcia, deteniéndose tanto en las
preocupaciones comunes que atraviesan los escritos reunidos como en las intervenciones
singulares y potentes de cada participacion. Y pone de relieve las multiples formas que se
actualizan desde la critica y el ensayo para abordar “las interacciones del odio como
novedad o rasgo sobresaliente de la discursividad actual que desborda las explicaciones
unidireccionales respecto a las exclusiones racistas, clasistas, misdginas, xen6fobas y tantas
otras”. En el mismo sentido, Guadalupe Erro da cuenta de los innumerables movimientos
que, desde el espacio de la critica y la poesia, se ponen en juego en Cuaderno N° 2 Antologia
degenerada. Una cartografia del lenguaje “inclusivo” compilada por Sofia de Mauro. Erro
realiza una lectura atenta de las intervenciones presentes en un libro que toma, como el
anterior, el desafio de abordar un tema central y objeto de disputa en nuestros dias. Erro
recupera las palabras del prélogo, a cargo de Sofia de Mauro, que dan cuenta de la apuesta
que recorre la publicaciéon entendida como “un rejunte degenerado, una cartografia
insurrecta, deslenguada, atrevida, desacatada” al mismo tiempo que destaca los trayectos
que se abren, en toda su complejidad y apertura, para explorar y describir ese territorio en
disputa que es el lenguaje.

Por ultimo, y como contribucién que se derrama del espacio del dossier y nos
devuelve a él, Maria Guillermina Diaz realiza una lectura de Cuestionamientos al modelo
extractivista neoliberal desde el sur. Capitalismo, territorios y resistencias de C. Alister, X.
Cuadra, D. Julian-Vejar, P. Pantel y C. Ponce (Eds.), publicado en Santiago de Chile por
Ariadna Ediciones en 2021, indagando en las lineas de didlogo y propuestas alternativas
para desafiar el extractivismo. En un trabajo que se sostiene desde hace mas de una década,
y que articula saberes interdisciplinarios no sélo académicos sino en permanente didlogo
con las comunidades originarias, Diaz actualiza un recorrido sobre las propuestas aqui
reunidas: los autores de los diferentes capitulos centran su atenciéon en cuestionar el
extractivismo en diversos territorios de Latinoamérica. Asimismo, estos cuestionamientos
se van entrecruzando con propuestas alternativas al modelo extractivista expresadas a

través de casos concretos desarrollados especificamente en Chile.
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Bord(e)ados de vida.
Marcas de condiciones de existencia en tiempos de violencias
extractivas

Mirta Antonelli
UNC/UNCa

Laura Fobbio
UNC/UPC

Lucrecia Wagner
[IANIGLA-CONICET

“Caminamos preguntando”. Caminamos a tientas
entre penumbras, algunas luces, y variadas
convicciones e intuiciones. Caminamos
reconociendo el camino en cada paso. Caminamos
cargando en la mochila la memoria y los suefios de
todos los hombres y mujeres a quienes
interrumpieron su marcha. Caminamos una vez
mas sobre las huellas de los compaiieros y
compaferas que dejaron sus marcas sobre la
tierra. Caminamos escribiendo el relato de
nuestras andanzas. Caminamos abriendo caminos
con nuestros cuerpos insumisos. Caminamos
contando cuentos y contando pasos. Cuentos de
las resistencias. Pasos que inventan alternativas
propias, posibles, deseables. Aprendimos en
nuestro andar que la senda no esta trazada, y que
el horizonte es también camino. Aprendimos que
contar es hacer historias, y que quien hace
historias necesita contarlas.

Claudia Korol (2012, p. 5)

Aperturando enunciaciones

Este dossier atina contribuciones porosas y versatiles, cuyas resonancias, insistencias,
réplicas, alumbramientos y contagios reciprocos con las voces y miradas del primer tomo
publicado en el nimero 8 de Heterotopias, montan una suerte de desplazamiento arqueoldgico
del futuro, en y desde zonas materialmente existentes de lo socio-politico territorial, cultural y
estético. Zonas que (nos) instan a vislumbrar -entre la vida, la no vida y la muerte en el
presente que somos- signaturas y modos indiciales en los que se instituyen, o apenas asoman,
las marcas del vector de violencia que atraviesa la condicion contemporanea, la del
extractivismo(s) en fase de escalada geoimperial, tecnocientifica y de mediatizacion,

trastocando lo viviente, sus constelaciones, configuraciones y bordes, y nuestras propias
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afecciones acerca del devenir de lo vivo en las que transcurre la (nuestra) condicion
contemporanea que aguarda, como traza urgente, el hallazgo de una nominacién que la
especifique en su distintividad.

Enla densidad de las tramas textuales aqui reunidas se atisba una habitabilidad signada
por la muerte difusa -denegadal-, y las muertes tempranas? -calculadas/proyectadas en
etiologias no oficializadas, de vidas vulneradas, fragilizadas, inoculadas-, y las declinaciones de
la desaparicion -pérdidas irreversibles, extinciones, borramientos de geografias,
comunidades, patrimonios, etc.—, en, sobre y de formas de vida, y no solo por las muertes que
provocan y desgarran, arrasando -mediante masacres, asesinatos y guerras (asi nominadas)-
para la ocupacién territorial requerida, en neo-estrategias del miedo y el trauma como
capturas de potencias y futuros (im)posibles. ; (Im)probables?, ;(in)ciertos?

Sin poder ocuparse de él como foco y nodo de interrogacion, este dossier no puede, no
obstante, elidir ni eludir la sobredeterminacién y la maquinaria letal de visibilizaciéon que han
estallado en torno a estas cuestiones, oportunamente, como rasgadura acontecimiental, con el
conflicto armado Rusia-Ucrania. Asi como el tempus de/en “pandemia” pregné y encandilo los

ultimos dos afios, esa escena de mirada plana que es el efecto-actualidad como artefactualidad

1 Resultado de nuestros acompafiamientos territoriales a las asambleas y redes articuladas en Argentina
desde 2006 como territorios en movimiento en la Unién de Asambleas Ciudadanas, propusimos hace
afios este enunciado como categoria objetiva (Antonelli, 2012, pp. 107-129) para una praxis de
seflalizacién y sistematizacién tedrico-analitica de dos de las dimensiones insitas a los modelos
extractivos. Por un lado, la lesividad, el dafio, lo dafioso que el derecho proscribe, “no hay derecho
adquirido para danar”, efectualidad constitutiva y cuyas marcas trazan -enferman, matan, denigran,
degradan- los cuerpos, los territorios, las condiciones de habitabilidad bajo secuestro, pérdida,
arrasamiento, etc. Por otro, como operacién sefialética que sindica la red de instituciones, actores y
saberes autorizados/autorizantes, asi como el campo de ejercicio de tramas interinstitucionales y
profesionales que opera en y para la denegacién de los dafios, los procesos y efectos lesivos de los
distintos extractivismos -y el acallamiento cuando no criminalizacién de pobladores y organizaciones-.
Este doble operador marcaba, dejaba enunciada, la (nuestra) distancia extrafiadora con el dispositivo
hegemanico, desde un tocar, hacer contacto -intelectual y sensiblemente-, con esas zonas encuerpadas
que no ingresan al orden del discurso estatal-empresarial sino como elipsis; o que son distribuidas en -
o desplazadas hacia- los margenes de la discursividad sociopolitica y juridica, y cuyos lugares de
enunciacién se emplazan en espacios y actores no dominantes dentro del proceso de problematizacién
de lo social. Es esta una categoria de procedencia foucaultiana que extrapolamos desde hace tiempo al
analisis critico de las relaciones de poder, junto con la también foucaultiana “analitica del poder”, en la
produccioén, circulacion y efectos de los discursos sociales en lo relativo al campo complejo de las
violencias extractivas sobre lo viviente —ecobiosocial-, objeto discursivo que actualiza una panoplia de
designaciones de manera concomitante a los facetados matices y perspectivas de abordaje -entre ellas,
lo ecosocial, lo eco-territorial, el “giro biocéntrico”, etc.—, designaciones que se pueden espigar al rastrear
la arena de debates.

Z Proponemos y dejamos abierta esta serie contemporanea para su construccion, la que atraviesa, con
conos de luz y sombra, los procesos lesivos y las inscripciones plurisemidticas que van configurando el
archivo sociodiscursivo del presente. A manera de referencia metonimica particular, pero que podria
ampliarse y extenderse a un espectro letal de disimiles dafios, véase “Los nifios de la soja” (Instalacion,
publicacién, 2010) de Eduardo Molinari (Archivo del Caminante), y piénsese en la constelacion que traza
con los pueblos fumigados, las escuelas fumigadas, los barrios fumigados, etc.
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hoy (nos) inocula, con ostensible panoplia de visualidades en la matriz y sintaxis de la guerra
por los recursos, bajo/sobre el suelo; el control alimentario y energético como constitutiva del
dominio corporativo.

Atravesando las superficies lisas, seguimos interrogando la pandemia en este tiempo
pos catastrofe, con lo que esta categoria intersubjetiva importa: las marcas/trazas del desastre
que arrasa y que, especificamente, no se retira, pues quedan cual astillas, heridas, trazos sin
nombre, que no se reducen solo a sus huellas que podemos “leer” como tales, sino las marcas
inscriptas -no leidas, no legibilizadas ain-, que laten, pregnan, se atizan y sintomatizan en un
tempus otro en el que no cesa de evidenciarse que las condiciones de reproduccién de la vida
estan en el centro de este devenir, asi como la constatacion de que los extractivismos

vectorizan este nodo contemporaneo con sus violencias sobre las formas de vida:

Sin dudas, los asedios extractivos contra la reproduccion social se han intensificado en
este bienio, abriendo tendencias que siguen en marcha. Los hemos identificado ademas
en relacion con pugnas concretas: la dificultad de sostener la matriz energética basada
en los combustibles fé6siles, la expansién globalizada del uso de dispositivos
tecnolégicos “inteligentes” y del conjunto de aplicaciones que han comenzado a regular
nuestra vida cotidiana y la consolidacién del régimen de propiedad intelectual
globalizado que expropia y se aduefia de conocimientos colectivos muy diversos, y
altera asi fuertemente las formas de produccién y usufructo del conocimiento colectivo,
social e individual. También en las formas de expansion de dispositivos de “inclusion
financiera” de las poblaciones mas empobrecidas. De este modo, queremos evidenciar
cémo hoy la reproduccidn social es también el espacio de intervencién de esas grandes
disputas por la reconfiguracion y orientaciéon de la acumulaciéon a la vez que el espacio-
tiempo para los territorios de lucha, entendidos como territorios existenciales y
territorios donde se produce lo porvenir. (Gago y Gutiérrez Aguilar, 2022, p. 17)

En este escenario, con marcos de guerra, los sectores y actores de los extractivismos
estan ventriloquiando las “soberanias estatales”; y las violencias que le son constitutivas han
adquirido la envergadura de una “narrativa global de la democracia defensora de los derechos
humanos”, en un revival de la guerra fria en clave de control extractivo -energético como motor
del capitalismo y sus légicas de acumulacién, con una patémica blanca y occidental, europea,
con reforzamiento de racializaciones y de negacionismos pro-nazis-. En todo caso, este
escenario despliega, sin retaceos, la biotanatopolitica que es constitutiva de los extractivismos
y, sobre todo, la dominancia de los grupos facticos como maquinas de guerra. Estos, si bien de
larga vida, hoy se encaraman en retoricas de legitimacion para el ejercicio de la confrontacion
y dominacion geopolitica y geo-energética-alimentaria en las tensiones por la redefinicion del
orden mundial posterior a la segunda guerra mundial y a la caida del muro de Berlin. Se

estremece, tiembla, la policia del mundo.
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Ensayando calendarios en/de la invencién de este mundo bajo escalada depredadora,
la enunciaciéon contextualmente administrada -y con performatividad instituyente- de las
corporaciones en tanto grupos facticos, permitiria armar/montar las efemérides de la
fabricacién de legitimidad y la inoculacién de esta para su legalidad, ese dispositivo de
auctoritas y potestas y esa escansion del tiempo que consagra hitos globales, performances,
puestas en escenas y guiones de comunidad internacional en el marco de hiperobjetos (Morton,
2020). Asi, este ahora en el que escribimos esta Introduccion podria datarse como a 30 afios
de la cumbre de Rio, en 1992, a 20 de la cumbre de Johannesburgo, en 2002. Esta ultima,
precedida por una ingente empresa de “(auto) responsabilidad”, las asi denominadas
“industrias extractivas” (gas, petrdleo, mineria), hundian sus estiletes de autoblanqueo
mediante el Programa Mineria, Minerales y Desarrollo Sustentable (MMSD por sus siglas en
inglés) (ver, entre otros, Antonelli, 2014). Precisamente, en ese monumento de la legitimacion
global de las corporaciones que hoy sustentan una guerra que esta trastocando/avivando un
dominé de efectos geopoliticos, a manera de autoconfesién -fuera de todo régimen vinculante
y de todo (ningdn) tribunal penal-, asumian que la ignominia que pesaba sobre ellas (actores,
actividad e industrias), su manto oscuro y de mala fama -“leyenda negra”-, tenian, como campo
de experiencias, la injerencia y capacidad factica de producir, hasta la década de los 90, la
deposicion de gobiernos -golpes de estado- y la determinacién de sus sucesiones; la
intensificaciéon o desestabilizaciéon y generacién de conflictos socio-territoriales y politico-
institucionales. También mediante la financiaciéon de guerrillas, grupos armados, fuerzas de
choque, etc., corrupcién consteladora de las formaciones predatorias, vectorizada hacia paises
deseados por sus recursos y mapeados como blancos para la desapropiacién. Son estas apenas
algunas pinceladas del friso no exhaustivo de esta maquinaria de promocién de litigios,
enfrentamientos armados entre paises poseedores de esas riquezas, etc., en tanto estrategias
de una flagrante pragmatica vampirista. Esta autoconfesién se anudaba a una auto-enmienda:
ser/hacer, a partir de esta puesta en escena de su criminalidad, “mineria responsable para el
desarrollo sustentable” en escenarios democraticos.

Hablar de, nombrar como poderes facticos significa no dejar de ver estas fuerzas de
violencias programadas, sus retoricas, narrativas e imaginarios a lo largo de la linea de tiempo
del capitalismo neoliberal direccionado al control de los sectores de materias primas, a las
fuentes de energia y agua, apropiaciéon y manejo de la tierra y de la produccién modificada del
control alimentario mundial, etc. Asi como del aparato cientifico-tecnoldgico en tanto nodo-
bisagra de la guerra extrema en torno a lo vivo, lo viviente y sus artefactos producidos por
intervenciones ilimitadas del “saber complejo y brutal” (Sassen, 2015). Y, en un juego de

cambio de escalas de analisis, de miradas y desmontajes, comporta el deconstruir las narrativas
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de la arena politica de la region y de cada pais. ;Con qué retéricas, con qué usos y suturas de
imaginarios y eslabones “identitarios” y de memorias, se escenifica en nuestros paises, y en
cada dimensién juridico-estatal territorial? ;Co6mo se des/anudan estatalidad y territorio en
las superficies performaticas donde se juega y ensaya la gobernabilidad? En todo caso, ;son los
marcos de guerra, o los marcos del terrorismo instituido, los encuadres que (nos) prestarian
condiciones de inteligibilidad, operaciones de legibilidad y registros de visualidad para
conceptualizar sin escotomizaciones las condiciones de existencia que emanan de los

dispositivos extractivistas?

En el principio fue el rastro, un olor un surco en la tierra... en el rastro sigue vivo el

cuerpo del que lo dejo... rastros donde late la vida... aunque ya no esté, aunque esté

muerto. Toda vida deja rastros para quien sepa leerlos... Ese es nuestro trabajo, seguir

los rastros, buscar las huellas de vidas.... (EAAF, 2022)

Resuenan en nosotras, a la hora de escribir esta Introduccién, la voz proferida y la
posicion asumida por el Equipo Argentino de Antropologia Forense en ocasién del aniversario
38° de su conformacidén; voz en off del video de este potente grupo generador de verdad, por
la memoria y la justicia, para extrapolar al dominio de los rastros de las violencias
socioambientales, ecoterritoriales, sobre los espacios y formas de vida. Y proponemos figuras
de rastreadorxs para echar haces de luz/mirada sobre, mas bien, el espectro de marcas, trazas
donde late la vida en tanto estrategias de afrontamiento, cuerpos y emociones, escrituras y
coreografias en las que se atiza la vida no apagada, las pulsiones no necrotizadas, los ensayos
de potencias no asesinadas ni domesticadas. Ver marcas es abrirse a un horizonte otro, no solo

forense, sino vital y politico con una inyuncién de futuro(s) otro(s).

Extractivismos, violencias largas que se reconfiguran en el presente argentino

La escritura de esta Introduccién nos encuentra en un momento en el que las violencias
desatadas por el avance de proyectos extractivos se evidencian con crudeza en nuestros
territorios. Catamarca fue la provincia que inauguré la explotacién minera metalifera a cielo
abierto en Argentina, en 1997, con el proyecto Bajo La Alumbrera. Un proyecto que generd
ilusiones e inquietudes, las primeras fueron arrasadas y las segundas contindan flotando en el
aire de las poblaciones cercanas, reconfigurandose, acrecentandose. A algunos kilometros de
alli, el dolor de la convivencia permanente con las consecuencias de este proyecto, se combiné
con la resistencia a nuevos emprendimientos. Asi, Andalgald y otros poblados han alzado su
VOZ y sus cuerpos para decir no a nuevos emprendimientos. Primero fue Agua Rica, desde hace

unos afios es MARA (la combinacién de Agua Rica y La Alumbrera). Andalgala se transformé
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en el corazon de la resistencia, lo que la poblacién paga con sus vidas, sus calles y sus suefios
atravesados por la violencia extractiva.3

Este 2022 se cumplen 12 afios de caminatas por las calles de Andalgala diciendo basta.
“Somos agua y memoria” es la decision del pueblo escrita en una pared de la localidad. Las
calles y las paredes tienen impresas las convicciones de sus pobladores. Los cuerpos tienen las
marcas de los golpes, las esposas de la autoridad policial y las balas de goma. Las memorias
tienen trazos de represion y violencia (Citrica y Agencia Tierra Viva, 2021).

Es dificil contar cudntas veces reprimieron las manifestaciones, cuantas puertas
patearon y cuantas casas y esperanzas destrozaron. Hay generaciones atravesadas por estas
vivencias. Generaciones que siguen caminando, que no se detendran. En palabras de Yaya, de
77 anos, “Vengo a las caminatas desde hace muchisimo tiempo. A mi me da fuerza cada vez que
puedo ir a una caminata. En mi familia ya somos tres generaciones caminando” (Maresca,
2021).

Hace unas semanas atras, en el marco de una detenciéon, un emblematico luchador de
Andalgald tuvo una descompensacidon cardiaca. Paralelamente, otro luchador detenido
denunciaba las irregularidades en su procesamiento. Golpes duros, en el cuerpo y en la
confianza hacia esas instituciones que deberian estar controlando a las empresas y no
garantizando su libre accionar a través de la represion a las comunidades, se suceden a diario
en esas localidades, e irradian hacia todos los lugares del pais y del planeta, donde a muchas
personas estas violencias nos atraviesan, nos duelen y nos indignan. Violencias que configuran
una América Latina herida y en resistencia. Como testimonia David Sdnchez Sanchez a partir
de su experiencia: “En menos de dos meses me atravesaron esas experiencias fuertes y
contradictorias, por un lado, vivir en carne propia el envenenamiento, por el otro, conocer las
luchas mas emblematicas al respecto en Latinoamérica”. El autor aporta a la casuistica -
inacabada- acerca de como ciertos proyectos van “volviendo los territorios menos habitables
por la conjuncién de violencias que en ellos se entrecruzan” (Sdnchez Sanchez). Como constata
Pablo Sigismondi en el articulo que integra este dossier, las nuevas marcas territoriales
impresas en ecosistemas y ambientes naturales son consecuencia de un accionar y de una
retorica estatal basada en un supuesto “desarrollo”, planificado de antemano por quienes

gobiernan, sin considerar a Ixs habitantes, ejecutando “obras faradnicas en las que el propio

3 Para estallar el sentido comun, habria que caracterizar, con multiples lenguajes y saberes, la magnitud
y naturaleza de los impactos a perpetrar, la envergadura monstruosa de este sacrificial destino
extractivista impuesto a “la Perla del Oeste”, para desbaratar la roca de ceguera que opera por la mera
adicion de proyectos. Hay que intervenir esa légica aritmética para semiotizar la devastacion encubierta
en “la suma”, colapso vital.
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Estado adopta politicas que desfiguran el territorio, con la consiguiente destrucciéon de
patrimonios naturales y culturales invaluables”.

Los impactos sobre las comunidades son cada vez mas reconocidos por la bibliografia
critica sobre conflictos ambientales y disputas territoriales, e incluyen fragmentaciéon de
comunidades, y sufrimiento de disimiles violencias (Cerutti, 2017; Navas, Mingorria y Aguilar-

Gonzalez, 2018):

Estos aspectos se debaten en diversos espacios y en relacién a diferentes temas

(participacion, derechos humanos, etc.), pero no se reconocen como potencial

consecuencia directa de la instalacion de un proyecto. La propia consideracién de estos

temas en las discusiones relativas a los impactos de un proyecto, es un campo central

de disputa en los conflictos socioambientales. (Wagner, 2021, p. 211)

De mapas e invenciones

La convocatoria inicial que tan proteicamente dio existencia a los dos tomos que aqui
dejamos cerrados en tanto publicaciéon pero, esperamos, queden abiertos como inyuncion
critica, invitaba a echar luz sobre las emergencias de resistencias, procesos de subjetivacion y
tacticas de agenciamiento/afrontamiento que hacen temblar, siquiera transitoriamente, o en
los bordes de lo visible enunciable, los limites de control de mundos posibles que el
monolingliismo del poder semiético del capital tiende a dominar, en tanto fuerza suscitativa
cuanto inhibitoria, doble performatividad del poder direccionado como noologia o noopolitica
(la torsion operada por Lazzarato (2006) de la biopolitica de Foucault). Asi, auspicidbamos la
conversacion entre heterogéneos registros experienciales en los que se ensayarian signaturas
y visualidades precarias, trémulas, fragiles pero imperiosas que, en su montaje y cruce, dejaran
difuminadas, como haces de luz, experiencias de comprensién y enunciacién acerca de como
leer -condiciones de legibilidad- las condiciones de existencia en tiempos de violencias
extractivas. Apuntabamos a colaboraciones que rodearan esas cuestiones, para cambiar de
escala, hacer/dejar ver otros mapas, dominios y procesos que contornean, porque los
producen, los fendmenos de resistencia, de r-existencias, y también de memorias traumaticas
y estrategias de afrontamiento y luchas colectivas.

En efecto, cuando la escala es regional, a nivel de los estados de América Latina en
particular, de la que emergen las contribuciones de este dossier, un profuso conjunto de
investigaciones criticas viene haciendo evidentes varias cuestiones: a) la multiescalaridad y
multiactorialidad en redes de posibilidad, institucionalizacién y gestiéon de las politicas
extractivas y de los conflictos insitos; redes que atraviesan y trastocan fronteras y soberanias
nacionales y jurisdicciones nacional-locales, y reconfiguran la region, la inventan como mapa,

la desean y la planifican en neo-trazados de colonialismo econémico en clave extractiva, esto
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es “recursos” e infraestructura, y endeudamientos para su fase de ejecucién material
destazando la geomorfologia, la geologia, los nichos vivientes, los eco-sistemas, las cuencas
hidricas, etc., y descontando las poblaciones y patrimonios materiales e inmateriales. Una
regién-cantera. b) Los procesos y estrategias de cooptacion de sistemas cientifico-tecnolégicos
y universitarios, no solo para la supuesta probatio de auctoritas de no impactos o de impactos
controlables, que implica, complica, vuelve complices a las llamadas ciencias duras, sino
también la gobernanza para el manejo y control de conflictos socio-territoriales, ese
dispositivo de sordina semio-simbdlica por parte de redes de mediadores culturales,
“educativos”, periodisticos, etc. Noopolitica de la que participan ciencias “blandas”, incluidas
las sociales y las humanidades como constitutivas de las politicas publicas y los disefios
siempre aggiornables, de las “ventajas” de cada estado-pais para las “aspiraciones y las
oportunidades y desafios”# de las inversiones extranjeras directas (IED) destinadas a sectores
concernidos en los modelos extractivos. Ese mapeo de redes deja ver otras incisiones, otros
estiletes con los que se esculpen/cercenan las democracias (sus limites) y la minorizacién de
la ciudadania, aspecto que deja sefialado el articulo de Sigismondi a propésito de Cé6rdoba como
campo de predacion estatalizada, y de gobernanza, de manera simultdnea a la produccién
perenne de extranjerias de lo propio, un extrafiamiento del lugar/paisaje/territorio, esa
condicién de insilio que trastoca divisorias y produce otras fronteras, y los “desplazamientos”.
:Como se habita ese punto espacio/temporal de la amenaza en ciernes, de los violentamientos
y violencias en y sobre el lugar propio? ;Qué vectores de subjetivacion tienen lugar? ;Cé6mo se
vive/percibe/gestiona la vida ordinaria, la cotidianeidad de territorios amenazados o ya bajo
dominio extractivo y represién? ;Qué afrentas sacuden las sensibilidades ante el discurso
perverso del estado en democracia? Como lo sefiala Machado Araoz: “A solo 24 horas de la
rimbombante inauguracién de la asi llamada “Mesa Nacional sobre Mineria Abierta a la
Comunidad” (Memac), fuerzas policiales dispararon contra los cuerpos de los pobladores de
Andalgala (Catamarca)”.

;Qué temores, ansiedades y angustias atraviesan a las infancias de Vaca Muerta,® a las

de Andalgala, alas de Esquel, alas de Barrio Ituzaingd? ;De qué materias esta hechala memoria

4 Hemos contribuido a estudios especificos de estas redes, donde el entramado que complica a CEPAL, a
su area de recursos naturales e infraestructura, de modo especial, hace ostensible estas cuestiones. Ver,
entre otros, Antonelli (2010), y a doce afios de ese trabajo, y para dar cuenta de las continuidades, el
articulo de Machado Ardoz (2022), escrito en el marco de la escalada represiva en Andalgald y la
avanzada extractiva, texto que citamos también a propdsito de la perversion del estado.

5 Mientras se construye el vellocino de oro del/y desde el estado, en Vaca Muerta: “Los temblores que
denuncian los vecinos de Sauzal Bonito desde 2015 se han hecho carne en los nifios y nifias del pueblo.
Las emociones de sus relatos parecen reflejar las grietas que muestran en sus casas, que se forman
después de cada sacudén.” “Quiero morir con ustedes dos, los tres juntitos”. Eso les dijo su hija de 11
afios a Ariel y Alejandra Zapata. La familia es una de las tantas de Sauzal Bonito que cuenta que los sismos
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corta, la del tiempo del asedio y el de los impactos? ;Qué patémica se fragua cuando, en el
marco de un pais incendiado literalmente en varias provincias, en el que ardian cientos de
miles, casi un millén de hectareas, y cuando Chubut afrontando las violencias promineras que
no cesan de acosar sufria represién mientras sostenia sus luchas, el gobierno nacional daba
bandera verde a la “aventura petrolera off shore”, desconociendo la audiencia publica
celebrada; asi como el gobierno de Cérdoba deneg6 la audiencia publica por la autovia que
cruzaria la zona roja, legalmente intocable, de bosque nativo? De estas miserables hilachas de
democracia se tejen las experiencias de la democracia real, se destejen a la vez las afinidades
politico-partidarias, se interrumpen las conversaciones sobre la cosa publica, tensionando
lazos de interlocucion que ya cuesta sostener. Y los procesos de subjetivacion y posibilidad de
intersubjetividad tiemblan con cada violentamiento. Las afecciones requieren microfisicas,
donde espacialidad, intensidades y ritmos se constelan en entramados geo-eco-sociales. Y este
es un nivel de andlisis que seria deseable alimentar, asi como lo dejan “compartido” varios
articulos de este dossier.

El dispositivo de intervencidn del extractivismo atraviesa, requiere del estado -y lo
prevé como condicién de posibilidad-, en tanto maquina de enunciacién, distribucién y
asignacidn de sentido a las légicas predatorias, tanto a nivel de legalidad, cuanto de legitimidad
y facticidad de su implementacién y avance irrestricto. Recorta/escamotea y redefine los
limites de la ciudadania; el horizonte de desaparicién de derechos, 1a oclusién de la exigibilidad
y/o de su ampliacidon. Aparato de secuestro inmaterial, material y generador de violencias
desde su monopolio, consorciado, patéticamente, con fuerzas de securitizacién oscuras u

opacas:

Si las politicas simbdlicas no funcionan como “ficciones activas en situacién”,® si los
procesos democraticos no son ddciles y la gobernanza no alcanza, es el Estado el que
aun se reserva el monopolio de la violencia “legitima” en esta alianza hegemonica. El
Estado forma parte del dispositivo hegemdnico en sus multiples instancias de

de Vaca Muerta generan terror a los nifios y nifias del pueblo. Las grietas que muestran que se forman
en sus casas después de cada sacudon, parecen tener un reflejo en sus cuerpos y emociones.” (Rio Negro,
2022). Resta por desmontar la economia off shore —empresas off shore en paraisos fiscales-, en la que se
monta la extraccidon/explotacidon petrolera mediante fracking, prohibido en varios paises, desde el
acuerdo con Chevron, mientras se atiza/aviva la identidad nacional y la argentinidad de YPF, contrato
secreto del que se ha ocupado Giustiniani (2016).

6 En varios trabajos hemos reactivado los aportes de Ignacio Lewkowicz respecto al estatuto de las
ficciones, en el sentido de suspensién del distingo entre verdaderas o falsas, para pensar en términos de
ficciones activas en situaciéon, o que devienen caducas, esto es, que pierden eficacia simbdlica y
pragmatica. Asi, el asedio o la amenaza de defuncién/verosimil es constitutiva de las ficciones
(Lewkowicz, 2006, en Antonelli, 2009, 2012, entre otros).
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enunciaciéon, con la particular necesidad de reforzar en simultaneidad la l6gica del

capital y la l6gica del campo politico. (Antonelli, 2009, p. 56)

Y ello abre, por cierto, un interrogante, y una via de intervencién acerca de la militancia
académica responsable, a nivel de las instituciones que nos objetivizan y habitamos, que nos
hablan, pero que procuramos dislocar en nuestra praxis y en la enunciacion. Sefalizar el
dispositivo estatal supone no absolverlo, no desresponsabilizarlo; y ver las fisuras, las fuerzas
y voces que lo rasgan en praxis de resistencia, de disputa por lo comun, de fuerza de decisién
en la constituciéon de un “nosotros” otro, de redes otras, donde se ensayan, enfrentadas al

“laboratorio a cielo abierto” de los extractivismos, otros modos de lazo, otros lazos.

Mapa del pasado-futuro y (nuestro) futuro presente

En el escudo de la provincia de Chubut, asediada desde hace al menos dos décadas por
todo el dispositivo factico de las corporaciones, el estado y la clase politico-partidaria para las
explotaciones, una espiga formidable diagrama el emblema desde el centro. Narran quienes
saben que la espiga consagra la premiacién del trigo, como el mejor del mundo, en tiempos de
guerra, en tiempos de la Argentina granero del mundo. No ha sido sino hasta el gobierno de
facto del Grupo de Oficiales Unidos (GOU, 1943-1946), que se decret6/decidi6 su destino
extractivo. Asi, como un pequefio cristal facetado, este escudo irradia en reversa, el
momento/acto de decision brutal del Estado en la légica sacrificial.

Hay una incesante literatura que indaga acerca de los imaginarios espaciales en/de
América Latina, especialmente en sus registros estético-culturales, muchos de ellos deudores
de las vertientes y genealogias cruzadas de los Cultural Studies. En los dos dossiers que hemos
constelado, sin embargo, resulta mas sensible el problema de ver/hacer ver otra imaginacion
cartografica que se despliega (nos localiza/nos desplaza) bajo una panoplia de retdricas
multiescalares: imaginar la América Latina bajo ese designio es lo que hace ostensible la region
trazada/inventada por las corporaciones transnacionales, el capital y el mercado. Menos
frecuentada por las humanidades en sus abordajes, en varias colaboraciones asoma, se insinua,
se perfila la reconfiguracion de la region en el mapa IIRSA-COSIPLAN, que hoy nos atraviesa (el
escenario Cordoba del que se ocupan Sigismondi, Arde Cérdoba y Menoyo es emblematico en
esta invencion que se viene materializando). América Latina como exportadora de naturaleza

tiene un disefio cartografico, un mapa que concreta la maldicion de la abundancia,” y la perenne

7 Este enunciado circula desde hace afios en la nutrida bibliografia critica latinoamericana, en especial,
a través de Alberto Acosta, ministro del gobierno de Ecuador en la presidencia de Rafael Correa,
integrante de la Comision Yasuni y uno de los constructores de la irruptiva figura de la Naturaleza como
Sujeto de Derechos que habita la constitucién de aquel pais. Protagonismo que no le impidié renunciar
y conformar otra fuerza politica ante el incumplimiento del gobierno que habilité la explotacion
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subordinacién a la divisién internacional. Desde el consenso de los commodities (narrema
propuesto hace mas de diez afios por Svampa en numerosas publicaciones), y desde hace afios
por investigaciones situadas, hemos hablado de ese caracter macondiano de la abundancia que
alimenta imaginarios y narrativas, y de la ausencia de “un destino extractivista” para la region,
sino de la sindicatura y (d)enunciacién de un dispositivo politico estatal de configuracién del
continente como cantera de materias primas. Perforar la cordillera, destajar las serranias,
devastar la Patagonia, arrasar montes y humedales con fuego para los cerdos o la soja, liquidar
las costas atlanticas por mineria petrolera off shore, inédita en su envergadura y modalidad,
secuestrar las aguas, declarar la muerte de Andalgala... Tiempos politicos, tiempos del capital,
tiempos de la intersubjetividad, ;qué condiciones hay para disputar los territorios, y las formas
de vida, los transitos y devenires?

Si la “pampa verde” y sus imaginarios se vienen cribando con el vector del modelo
sojero, el “campo sin campesinos”, sus dispositivos de agrotéxicos, y sus impactos manipulados
por redes de funcionarios y expertos, hoy asoman otros mapas -petroleros, gasiferos,
mineralizados-, y entre ellos, en las actuales condiciones de posibilidad y de
sobredeterminacion, se esboza, visibiliza/enuncia y enmarca en narrativas e imaginarios que
Nno Nos Son nuevos, y se comienza a institucionalizar “el mapa de la Pampa Azul. Una mirada

sostenible sobre el Atlantico Sur”,8 la recartografia de Malvinas, las islas del sur, ahora

petrolera y también la minera en la amazonia ecuatoriana, territorios de naciones y pueblos reconocidos
como tales, pero despojados de derechos en “el progresismo”. Parad6jicamente, encontré inaugural
enunciacion en el ambito del discurso de Naciones Unidas, justamente para afirmar, hace varios lustros,
que los paises “ricos” en “recursos naturales” eran/se mantenian cada vez mas pobres. El uso de
“maldicion de los recursos”, o “paradoja de la abundancia” fue empleado, por ejemplo, para Papua
Guinea, en 2014, pais ubicado en el nimero 156 de un total de 187, en el que mas del 40% de la poblacién
vivia con un délar diario (Noticias ONU, 2014).

8 El intento, hasta ahora prohibido por la Justicia, de explotar a profundidades nunca tocadas las aguas
en costa argentina, con las mismas coartadas discursivas y los mismos agentes de “saber” que no dicen
-aunque los saben- acerca de los impactos, (nos) abre un tiempo inaudito. (Ver
https://www.pampazul.gob.ar/). Respecto de la “aventura off shore”, otra “coincidencia” con lo que ha
venido siendo la escalada de la “invenciéon de la Argentina minera” (Antonelli, 2009, p. 58), véase Svampa
y Viale (2022), quienes sefalan que el IAPG -Instituto Argentino de Petréleo y Gas- que, pese a su
nombre, es un ente creado y financiado por las grandes corporaciones petroleras transnacionales como
Shell, Chevron, Exxon Mobil, Total, varias de las cuales forman parte de esta aventura off shore. Y afirman:
“Para comenzar, muchos repitieron hasta el cansancio que en realidad la explotacion off shore no es nada
nuevo en el pais, pues ya hay plataformas maritimas y que el 19% del gas que llega a nuestras casas
remite a este origen. No es un tema menor. Hay aqui también informacién tramposa. En realidad, la
actual autorizacion es algo incomparable con el off shore que ha habido hasta ahora en el Mar Argentino.
No es lo mismo la actividad en plataformas fijas sobre aguas someras -poco profundas de hasta 100 m-
tal como se realiza en la cuenca austral (en aguas de Tierra del Fuego), que la extraccién en aguas
ultraprofundas, que se pretende hacer ahora en el mar Argentino. Como sefialé en redes sociales el
geografo de la Universidad Nacional de Cuyo, Marcelo Giraud “algo que no dicen los funcionarios, el IAPG
y demas defensores de la autorizacién a la empresa Equinor, es que de los actuales 36 pozos gasiferos
off shore en el mar Argentino, solo 1 estd sobre una columna de agua mayor a 100 metros, todos los
demads son en aguas poco profundas. En cambio, en el poligono donde autorizaron a Equinor a hacer
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centralizadas moviendo las coordenadas de visualizacién cartografica en uso, la Antartida y la
plataforma submarina... Como en tiempos de la mega-mineria transnacional previa a las leyes
neoliberales de los 90, la que incluy6 como mano de obra barata a los “colectores de
biodiversidad” de nuestro pais a comienzos y mediados de esa década -asi como trabajaron en
esa condicion para los laboratorios de Estados Unidos-, lo cual requirié también del “trabajo
de la antropologia” para la extraccion de saberes ancestrales en la década del desfondamiento
de la soberania y de lo publico, hoy se invoca, otra vez, el “deseo de saber” qué hay, donde, en
esta espacialidad que esta siendo cartografiada para intervenir en “nombre del desarrollo
sustentable y armoénico con el ambiente”.

Laregidn, como efecto del mapa que la inventa para el despojo como prospecto —calculo
tecnocientifico instrumental, y no “proyeccién imaginaria”-, no solo inventa espacialidades y
calcula la supresion de formas de vida, entornos, y condiciones de habitabilidad, sino que, con
sus trastocamientos irremontables, también proyecta y prospecta las temporalidades de su
materializacion; sobre el descuento postulado, restado, de la accidn politica como “obstaculo”,
sobre el calculo de su fracaso como resultante de particulares montos de afecciones
inhibitorias, el agotamiento de las resistencias o su devenir residual, y el demérito o reduccién
a la insignificancia de sus registros, lazos y modos de lazos otros, en concomitancia con la
gobernanza que se ejerce, incluso, sobre gobiernos y sus actores. Por cierto, un campo que ha
aportado en tal sentido es el de la sociologia de los cuerpos y de las emociones, y el rodeo en
torno a la categoria de marcas en las subjetividades y los mecanismos de reproduccion
(Giddens, 1976, entre otros), pero también las marcas han sido constitutivas de los principios
de una teoria de la discursividad social o sociosemiotica (Verdn, en todos sus trabajos), y de
alli, a la psicologia de intervencién comunitaria para pensar los procesos de las
(inter)subjetividades, esas marcas que laten, esas trazas que pueden activarse. Esta dimension
de la temporalidad plantea un nodo a constelar con las tensiones y sus intensidades, ligadas a
la inminencia -campos diezmados por el fuego, cuencas y fuentes de agua agotadas y o en vias
de secuestro- ;qué depara un pais en llamas?, ;qué una tierra yerma por explotaciones, qué el
arrasamiento de montanas, la desapropiacion del agua?, ;qué un océano sacudido por
explosiones inéditas a profundidades nunca antes violadas?, ;qué verosimiles y qué
imaginarios estallan?, ;qué ha devenido posible?, ;a qué tememos? “Sufro del temor de lo que

ya ha tenido lugar”, decia Barthes en su Diario de Duelo (2009, p. 161) ... ;Qué duelamos?, ;qué

exploracion sismica de hidrocarburos, el fondo marino estd a unos 1.700 a 3.800 metros de profundidad,
califica como off shore ultraprofundo, que jamas se ha hecho en Argentina”. A mayor profundidad del
mar, mayores son los riesgos, las operaciones mucho mas complejas, todo ello en un contexto bastante
mas exigente. (Svampa y Viale, 2022).
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configuracién tienen nuestros duelos en este tiempo de violencias extractivas?, ;en qué
marcos, con qué politicas disidentes se elaboraran narrativas de estas memorias?

En este marco, las interrogaciones acerca de imaginarios espaciales trepidan, se
crispan, o desfasan, y en las resistencias, es el deseo, como sostiene De Leone a propdsito de la
novela de Cabez6n Camara, “pura potencia cognitiva (Gago, 2019), como energia para crear,
siempre de manera colectiva, otros mundos mas justos, habitables, vivibles, soportables, y hace
de la imaginacién una actividad sustancial de la existencia. (...) posibilidades deseantes...” (de

Leone, 2021, p. 68).

Viejas luchas y la ampliacion de repertorios de accién y enunciacion

Renovadas perspectivas, heterogéneas y transdisciplinarias, son las que han
desplegado en sus territorios, desde hace ya algunas décadas, las comunidades que resisten a
diferentes proyectos, no solo megamineros, sino que, como ha caracterizado la Unién de
Asambleas de Comunidades (UAC), “la lucha es por la vida, contra el saqueo y la
contaminacién”.® En este abanico de comunidades se expresa la multidimensionalidad del
territorio, y las denuncias manifiestan la imposibilidad de fragmentar los impactos, que
trascienden jurisdicciones y, en muchos casos, tienen un caracter acumulativo. También
trascienden generaciones, es decir, se violenta el compromiso con las generaciones que “no
estan todavia aqui”, y las que aun estando, como las infancias, no deciden “el destino
extractivista”, ni la contaminacién de aguas, ni la voladura de cerros, ni la destruccién de
cultivos y formas de vida.

Los primeros registros de estas luchas los encontramos en la década de 1980, principal
—pero no Unicamente- en la Patagonia argentina, muchas de las cuales fueron registradas en el
libro La Patagonia de Pie (Chiappe, 2005). Un tiempo de luchas en el cual algunas comunidades
decidieron decir no a diques, industrias, proyectos mineros, repositorios nucleares,
monocultivos, entre otros. Luchas locales que fueron trascendiendo jurisdicciones, como la
naturaleza misma. Que fueron la cara opuesta, contestataria, a la legislacién que en la década
neoliberal de 1990 habilit6 —aun mas- la entrada de megaproyectos a nuestro pais. Politicas y
leyes que desplegaron una alfombra de beneficios impositivos y fiscales sobre los cuales
actividades extractivas avanzaron hacia los lugares de la vida. Estas experiencias primeras de
lucha fueron claves porque, como destacd Javier Rodriguez Pardo (2006), nos mostraron que

era posible.1 En el 2006, este entramado de luchas territoriales se enreda y se auto-define

9 Remitimos a https://asambleasciudadanas.org.ar/

10 Es en ese marco que, entre 2007 y 2008, se logroé por procesos multiactoriales, la sancion de leyes de
prohibicién de la megamineria -como las de Cérdoba y Mendoza, por ejemplo-, y tal vez convendria
recordarlo para ver como la democracia se ha expandido en derechos, por la accién colectiva y la
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como la UAC, la conjuncién de todos esos cuerpos y voces que pugnan por ser escuchados y por
seguir habitando. Aquellas luchas, que son las de hoy, trastocaron y removieron ciertas
certezas. Certezas de que Ixs afectadxs serian victimas resignadas del modelo de desarrollo
impuesto. Esas victimas se transformaron en protagonistas de las historias de vida que querian
contar, y les dieron voz y acciéon a esos mundos-otros que pretendian ser ocultados ante el
prometido progreso. Certezas de que los pueblos pequeiios y las areas rurales o denominadas
desérticas podian ser consideradas como zonas de sacrificio. Esos pueblos se transformaron
en casos emblematicos de defensa de los bienes comunes y las marchas, caminatas, bloqueos
simultaneos y tantas otras acciones hermanaron urbanizaciones y ruralidades, exponiendo la
diversidad de los mundos posibles.

Las experiencias que habitan este dossier son parte de un repertorio de acciones
colectivas, una parte que quisimos exponer, pero que solo se explica como una ficha mas de un
juego de dominé cuya partida comenzé hace varias décadas, y que se inscribe en una historia
de saqueo y colonialidad. Es un repertorio que se entrama al accionar de las luchas
socioambientales y socioterritoriales que vienen resistiendo a la vez que construyendo y
creando. La praxis de los activismos!! integra una zona de problematizacién que quisimos
destacar, como un capitulo mas de esta historia larga.

Asi, diferentes experiencias estéticas y artisticas se hacen parte de las disputas
territoriales. En este nimero contamos con el aporte de Arte por el Agua (AxA), un colectivo de
artistas que nace en la provincia de Mendoza, en 2019. Para contextualizar esta experiencia, es
importante destacar que Mendoza es una de las provincias donde la organizacion
socioambiental ha impedido la instalacién de proyectos de megamineria. Desde el afio 2004,
diferentes asambleas de vecinxs autoncovocadxs y otros colectivos se organizaron para
rechazar la megamineria, nucleados en AMPAP (Asambleas Mendocinas por el Agua Pura).
Estas organizaciones fueron clave para la sancién, en 2007, de la ley 7722, considerada la Ley
Guardiana del Agua (ver Wagner, 2014). Esta ley ha sido foco de ataques por parte del sector
empresarial minero y afines. Cuando fue sancionada, estos sectores demandaron su
inconstitucionalidad, que fue ratificada por la Suprema Corte de Justicia de la Provincia en

2015. Luego, la estrategia fue buscar modificarla, quitdndole los articulos que generan mayores

participaciéon ciudadana, pero cdmo, también, se ha “encogido” por el lobby, la cooptacién, etc., de la
alianza estado-empresas y los mediadores que gestionan el recorte de derechos.

11 Resta por rastrear el disenso, la disputa, en torno a la nominacién de este complejo y nutrido campo
de practicas. En efecto, parte de la literatura sobre esta cuestion la llama “artivismo”; por otro lado,
posiciones encontradas seflalan que se trata de campos intelectuales e investigativos deudores de la
estética y la politica de los 60 y 70, y que no habilitan regimenes de visibilidad (y de sensibilidad) a los
procesos que entrafian los extractivismos. Véase sobre esta posicion, Eduardo Molinari (2020).
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restricciones para la actividad minera metalifera. En 2019, una alianza entre los diferentes
partidos politicos logré sumar los votos para su modificaciéon. La poblacién mendocina
reaccion6 con diversas movilizaciones, llegando a reunir alrededor de 50.000 personas en
torno a la casa de gobierno de Mendoza, en una manifestacion que fue reprimida por la policia.
Diversos sectores expresaron su rechazo, y durante una semana no cesaron las movilizaciones
y otras expresiones en los espacios publicos. Este proceso fue la cuna del nacimiento de Arte

por el Agua que, como expresa en su articulo:

Entendemos el arte como una poderosa herramienta de transformacién social y

cultural. Y en tiempos de emergencia socioambiental, defendemos las causas del agua

en el ciberterritorio, el territorio provincial, y mas alla. Hasta donde fluya este rio. Hasta
donde llegue nuestra voz. Y se replique este eco.

Arte por el Agua en Mendoza es una de muchas semillas que germinaron de luchas
previas que ya llevan varias décadas. Se entrelaza en el registro de una historia del presente
que entrelaza estética y denuncia/resistencia al extractivismo. El arte surge como una
interpelacién a lo dado, y una evidencia de lo que se intenta, por parte de los poderes
hegemonicos, que no sea visto. Un intento de actuar sobre los imaginarios, las percepciones y

aprehensiones. Un aporte de imagenes y una biisqueda de generar sensaciones y reacciones.

Como testimonia Eduardo Molinari (2020, p. 46):

Me di cuenta de que tenia muy pocas palabras y muchas menos imagenes para procesar
la violencia desatada por el llamado “conflicto del campo”, y que mi cuerpo carecia de
registros sensoriales del mundo-soja. No sabia si la planta de soja me llegaba al tobillo

o al cuello. No tenia idea de la dimension territorial del fenémeno extractivista. No

conocia los efectos de los agroquimicos. Solamente tenia en mi memoria una postal del

campo: un cielo celeste, un horizonte lejano, un campo verde poblado de vacas blancas

y negras, un alambrado y la ruta.

Como se destaca en el libro “Didlogos de saberes y producciéon de conocimiento.
Propuestas alternativas para desafiar el extractivismo en América Latina”, de Cristian Alister,
etal. (2021), estamos asistiendo a la configuracion de “territorios de extractivismo”. La autora
de su resefia, Guillermina Diaz, subraya que el territorio es la relaciéon que se da entre las
acciones y los objetos materiales e inmateriales que constituyen el espacio habitado. En
didlogo, Pablo Sigismondi nos muestra las huellas que deja sobre los territorios la forma en que

el gobierno se relaciona con el ambiente de la provincia de Cérdoba, dejando sus hendiduras

por doquier. Sigismondi destaca la existencia de un extractivismo por exclusién:

En efecto, una considerable fraccién de la sociedad (y mas ain sus pensamientos,
sentires y suefos) han sido convertidos en apenas convidados de piedra. Aunque
constitucionalmente gobierna un régimen democratico, en la practica, a una porcién
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muy grande de la ciudadania se les niegan los derechos y se les trata como si fueran

extranjeros en su propio territorio; mas aun, como si fueran extranjeros para siempre,

perpetuos.

Es el rechazo, la reacciéon ante esa minimizaciéon de los derechos, que pulsa por ser
escuchada y atendida. Como dice Giovanna Di Chiro, las luchas por la justicia ambiental
implican la proteccién del lugar donde "vives, trabajas y juegas" (1996). Pensamos que, ademas
de este fendmeno reductivo en lo juridico, se puede hablar de una minorizacién de la
ciudadania, si tenemos en cuenta que, entre las escenificaciones estatales, se actia el guion
institucional que, ante lo ambiental, ecosistémico territorial, parte de la operacién de
construccién de la ciudadania, una especie de “menor de edad a cargo del estado, que
sabe/puede cuidar/decidir lo mejor”. Es una figura tremenda que no cesa de afrentar(nos). Y

cuando las resistencias no se acallan, la difamacion, la judicializacién o la represién asedian.

Praxis de re-existencia y emergencias

Las emergencias socioculturales, estéticas, literarias en escenarios extractivistas abren
o piden un campo de visibilidad, legibilidad, y, sobre todo, de con-tacto. Marcela Marin (2020),
a proposito de la emergencia de literatura que tiene a nifixs como destinatarixs en territorios
de resistencia, nos comparte un “pequeiio corpus-compost precario, significativo, aunque no

exhaustivo”, en el que se retinen:

relatos producidos y distribuidos por editoriales autogestionadas en Argentina

(creados en espacios asamblearios o solidarios y en didlogo con estos espacios) en el

marco de resistencias y defensa de diversos territorios a partir de una apuesta

intercultural y comunal en didlogo intergeneracional. Encontramos palabras e

imagenes expuestas en diferentes momentos de luchas como herramientas de trabajo

para alumbrar otras r-existencias.

Es en este alumbramiento que Marin propone la practica de conexion y también de
disefio y puntada que es el bordado; figura-praxis que a la vez que supone una postura de
brazos dispuesta a sostener, a disponer y tocar urdimbre y hebras, y a dejar trazos/hendiduras,
hace emerger un visible decible entre luchas, dar cuerpo mientras se da figura, primero desde
Esquel, y luego entramando cordillera, meseta y costa de Chubut; la emergencia de una
literatura ecoséfica que, si bien anudada a otras series, tiene singularidad. Tal vez el bordar/lo
bordado pueda prestar un modo de leer varios articulos de este dossier, en los que los lenguajes
y practicas estético-politicas y procesos de (inter)subjetivacion se recortan en su nitidez, pero
que guardan puntadas e hilos de otras, muchas tramas y practicas que hacen/ponen contacto

entre zonas, experiencias, luchas, actores, en circuitos no lineales ni instituidos, y define la

figura de quien enlaza, como manos dispuestas para bordar, a la vez que dibujan, signan y tejen
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urdimbres. Es en este sentido que visible decible entran en el régimen del tacto/cuerpo como
comprension, inteleccidn a la vez sensible y cognitiva.

En esta linea, las “geografias afectivas” como nocién y dispositivo propuestos para el
cine latinoamericano en relaciéon a lo socio-espacial imbricado al campo de las afecciones
(Depetris Chauvin, 2019, pp. 1-22) abren también al distingo entre funcién haptica y funciéon

Optica:

Asi, el cine como arte peculiarmente espacial es capaz de articular cartografias

sensibles, cognitivas, metaforicas, afectivas. Desde la materialidad de la imagen que

registra las huellas del tiempo, por medio de itinerarios que trazan dimensiones

geograficas y perceptivas (...) configuraciones espaciales que cifran un modo de vinculo

con el pasado y con los otros en el presente. Espacios como lugares practicados...

Devenir con otros es también una practica de remontar, poner en contacto a otros, con
otros, textos, imagenes, cuerpos textuales, productos culturales y regimenes hapticos/6pticos
del lazo y el enlazamiento con la espacialidad, la territorialidad, las marcas de memorias
fraguadas. El articulo de Florencia Santucho transita estas dimensiones en clave de luchas
politicas, ademas de politicas de los afectos. Desde su experiencia en el Instituto de Cine y
Medioambiente y DDHH, nos propone un cuerpo/corpus de films que constituyen
intervenciones socio-politicas, psico-sociales en la arena de luchas por los comunes. Inciden
como visualidades en el destierro de imagenes comunales, territoriales, y en el campo de
experiencias de las que emergen. Situadas/sitiadas.

Los conflictos y movilizaciones socioambientales son parte de un amplio proceso de
resistencias y demandas que se han generado en diferentes lugares del mundo (Martinez Alier,
et al, 2016). Esta expresion social ha sido foco de investigaciones académicas y de otros
registros, como los escritos y audiovisuales. En el caso latinoamericano, el cine y los
documentales han (d)enunciado las injusticias, las desapariciones y violaciones de derechos
humanos, asi como también han visibilizado las formas de vida y re-existencia. Como destaca
Florencia Santucho,

asistimos a un resurgimiento del documental politico y social que, en los 2000,
recupera la mirada descolonizadora del Nuevo Cine Latinoamericano que concebia al
cine como un instrumento de apoyo a las luchas populares que se estaban viviendo en
el continente.

La autora describe como, en 2010, nace en Argentina el Festival Internacional de Cine
Ambiental, FINCA, como ramificacion de la seccion ambiente del Festival Internacional de Cine

de Derechos Humanos, fundado en 1997, el primero en tratar la temdatica en América Latina.12

12 Para un andlisis de los eventos organizados por FINCA ver Fernandez Bouzo (2014).
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Es relevante destacar que mientras escribimos esta Introduccion se esta llevando adelante una
nueva edicidn del FINCA.

Se produce asi una ambientalizacion (Leite Lopes, 2006; Acselrad, 2011) del cine que
acompafa las luchas socioterritoriales. En Latinoamérica, las producciones de Guarango!3
fueron clave para revelar los entramados vinculados a la mineria en el Pert, asi como también
las resistencias, destacandose “Operacién Diablo” y “Tambogrande: mangos, muerte, mineria”.
Tambogrande fue la primera consulta comunitaria en América Latina mediante la cual una
poblacién rechazé la megamineria, en 2002, e inspir6 la consulta de Esquel, en 2003 (ver
Alvarado Merino, 2008).

En nuestro pais se destacan cineastas y documentalistas que han colaborado con el
registro de las luchas contra los monocultivos, las fumigaciones y la megamineria, como Juan
Alaimes, Pino Solanas, “Agalén” y el “Colectivo documental Semillas”, entre otros. Estos
documentales son claves para visibilizar y socializar estas problematicas, haciéndolas irrumpir
en espacios alejados de los lugares donde se producen estos conflictos entre poblaciones
locales afectadas y proyectos impuestos. “En este contexto, se piensa el cine como una
poderosa herramienta de difusién y socializacién de saberes, costumbres, inquietudes,
preguntas y metaforas sobre el pasado, presente y un posible futuro en construcciéon” (Lepore
y Davalos, 2020, p. 150). Como destacan estxs autores, se trata de un cine urgente, y hacerlo es
una decisién politica. Asi, el cine es una trinchera mas que aporta a la dignidad y el
fortalecimiento de la organizacion popular.

“Asedio alailusion” (2006), producido y dirigido por Patricio Schwaneck, fue el primer
documental sobre los impactos de la megamineria en Catamarca. Gracias a una red de
mediadores, fue proyectado ese mismo afo en Buenos Aires, en el Centro Cultural Borges. Y
este evento, mirado ahora a distancia, nos permite reflexionar acerca de como las producciones
documentales han procurado, en lineas de tiempo significativas, trastocar las
distancias/fronteras experienciales; las aprehensiones y percepciones sociales donde,
pensado en términos de recepcion, el ojo —entre los mayores obstaculos y calculo del control
semiotico del capital- se juega en las coordenadas de extrafiamiento, distancia, ajenidad entre
centro(s)-periferia(s), lo urbano-lo rural, etc.; en la otredad no solo geografica, sino de cuerpos,
rostros y tonadas, en ese proceso de petrificacion por el cual, para decirlo con Ettore Scola, las
poblaciones son “feos, sucios y malos”. La “cultura extractivista” juega con la ilusién de un ojo

desnudo, que no sabe/no ve- no conoce, no entiende, no padece, etc. sus impactos.

13 Remitimos a: https://guarango.pe/
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Entre amenazas, catastrofes y la memoria de las luchas

Varios de los articulos aqui reunidos se inscriben en escenarios de amenaza y de
catastrofes en ciernes, cuya velocidad se ha acelerado y donde las experiencias acaecidas,
proximas, se anudan entre la indignacidn, el temor, el cansancio, la impotencia, y también con
la memoria de las luchas. Varios articulos arrojan luz, en microfisica sobre esta praxis de
movimientos, movilidad de los cuerpos en transito que, en su produccién de sentidos,
convierten el “lugar/los lugares” en espacios en tanto espacio practicado. Tal vez entre el
articulo de Sigismondi y el de Iconoclasistas se dibuje un bastidor para el bordado (inscripciéon
y encarnadura, palabra/imagen), como un enmarque experiencial, para recorrer los articulos
de Sofia Menoyo, el proyectorazo del Cérdoba Arde, las practicas del quasi manifiesto de
Artistas por el agua; las luchas en defensa de las aguas que irrigan el continente y, también, se
entraman en una practica ecocritica en el articulo de Néspolo.

Entre las catastrofes acontecidas, las violencias corporalmente infringidas, etc., se
interrogan narrativas de los finales, tarea critica que aloja un nutrido conjunto de
contribuciones en los ultimos afios, pero las ancla y el problema de los finales se obtura y
esclarece discrecional y diversamente, en modulaciones de escalas. Si en la razén instrumental,
la tecnociencia, las narrativas globales se anclan ficciones de larga duracion, los territorios
alimentan otras narrativas. Y en ellas, también se interrogan, se tensan las memorias. En
relacién con el movimiento de derechos humanos en Argentina en escenario extractivista, dos
sefaléticas al menos podrian dejarse inscritas aqui. Una, apuntaria a trazar/rastrear una topica
de triple interrogacién para bordear los lenguajes de las memorias, y su dimensién polémico-
politica: de quién es la plaza, cudl es el legado y quién/es (posiciones de) el/xs herederxs; ello,
atento a las experiencias en el interior federal, donde el agua como significante pleno y las
resistencias a la mega-mineria han escenificado un repertorio notable de disidencias,
enfrentamientos y rechazos populares a figuras nacionales, promotores de esas politicas
extractivas, mas alla de las politicas de la memoria, por la verdad y la justica instituidas
respecto al terrorismo de estado, disputas por la memoria activa, el presente y el futuro
acontecidas en San Juan, La Rioja, Catamarca, Chubut, etc., y que, en si mismas, ameritan
abordajes sensibles. Un capital simbélico activo pero que no colma, no alcanza, no migra ni se
traduce en las luchas por la vida en el extractivismo.

Otra linea de rastreo concierne, justamente, al régimen y administracién de visibilidad
oficiales respecto a dar respuesta, a atender y acoger la dimension disidente de numerosos
miembrxs e integrantxs de organizaciones de familiares y de la APDH, en tanto sujetos politicos
portadores de reclamos desde la posicion de herederxs de las luchas del pasado en el presente,

donde la programaética que se enuncia es, especialmente, la lucha por la tierra, la soberania
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alimentaria, la defensa de la autonomia de los pueblos y contra las corporaciones
transnacionales, en una narrativa de continuum de lucha (y violencias) entre el pasado de Ixs
desaparecidxs y la vigencia en el presente de sus proyectos y militancias. Las memorias
también tiemblan.

Sin pretensiéon de exhaustividad, en este dossier se iluminan dimensiones
multiescalares, y modos en que secuestran horizontes de/en las democracias existentes. En
todo caso, tanto a nivel global cuanto regional y nacional (regional-nacional, nacional-local,
etc.)!4, en el umbral de escritura que transitamos entre el dossier nimero 8 y este que aqui
compartimos, se hace ostensible la escalada de dos hélices que mueven al capital, y que
configuran sus condiciones de ejercicio, atravesando al estado en la analitica del poder: la
desatadura, la borradora de limites para las condiciones de disponibilidad y de dispensabilidad
de las formas y espacios de vida del avance omnimodo de la depredacion (Mendiola Gonzalo,
2009). Volver disponibles porque son(mos) dispensables; quedar dispensados porque ya
estan(mos) disponibles. Un mundo sin ese tercero que habita las ficciones juridicas, y también
las societales y comunitarias: sin tercero ante la ley, ante el futuro, ante lo porvenir.

Podriamos inventar calendarios, constelar y producir, como envés de las erdticas de la
patria, efemérides de un archivo otro de las experiencias democraticas, haciendo lazo,
enlazando las legalidades facticas promovidas, el re/desdibujamiento del bien comun, el
interés general, de la ciudadania, y del sujeto de derechos, etc., la erosién institucional
mantenida en las maquetas de participacion y gobierno. Contar/montar los lustros, las décadas
transcurridas desde la renuncia a la soberania juridica para ingresar al Centro Internacional
de Arreglos por Diferendos de Inversiones (CIADI); la inhibicién del estado entregando el
subsuelo al capital privado, desestatalizando el territorio; la introduccién a nivel legal de los
transgénicos, las aprobaciones de férmulas transgénicas en nuestros paises... Las violencias
que campean en las escenas del presente, se montan sobre el promontorio de los escombros y
desechos de derechos consagrados que cimientan al estado, hoy, pos neoliberal, también sobre
un campo de experiencias de violentamientos intersubjetivos, ciudadanos y de pueblos
originarios, etc., y entre cuyas herramientas se despliegan las politicas del fuego para el
traspaso del uso del suelo, mientras se inflama de narrativas y retéricas, ya no solo de
desarrollo, sino sobre todo hoy de soberania para la explotacién de gas, petrdleo, litio,
proveedores de “alimentos para el mundo”, etc. Si como operacion de distanciamiento critico

para despresentificar(nos) pudiéramos ensayar la mirada como extrafiamiento brechtiano del

14 La multiescalaridad ha dado lugar a una especificaciéon de niveles, actores y relaciones, tanto en el
campo de los estudios de produccidn y circulacién de ideas neoliberales y sus agencias, cuanto en el de
la geografia critica, la ecologia politica, etc.
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historiador del presente, también de la etnohistoria, y de las practicas teéricas y experiencias
feministas, hay la necesidad de ensayar practicas criticas que se anclen en las afecciones que
hoy constelan una panoplia de experiencias en devenir.

Las contribuciones latinoamericanas que forman ya un campo consolidado también
iluminan la multidimensionalidad de los extractivismos. En efecto, en las ciencias sociales y,
mas recientemente -y con aproximaciones mas acotadas sobre las condiciones de posibilidad
y de produccion de las violencias extractivas y sus impactos—, en el campo de las humanidades
y en el campo del arte y la estética, el trazado violento del despojo no cesa de desplegar
dimensiones, aristas, zonas de contacto desde lo ecoambiental, lo sociopolitico, los impactos
en las subjetividades, las resistencias que le son inherentes, los ensayos simpoiéticos de lo
comunal/las comunidades, en el marco y con el fondo de los procesos camaléonicos y
travestidos del Estado y las narrativas que actualiza situacional y contextualmente.

Los tiempos de las producciones estéticas, los tiempos de la critica, ;qué ritmos,
(des)tiempos, (des)fases transitan con relaciéon a los procesos extractivos, a las luchas
socioterritoriales, y con las afectaciones denegadas? ;Qué dislocaciones, discontinuidades
surgirian de construir series y lineas de tiempo entre ellas? ;Qué regimenes de visibilidad, de
trasposiciones y traducciones de condiciones de existencia y condiciones de produccién del

campo del arte? ;Qué se obtur6 entre lo visto/lo no visible? Incisivo, afirma Molinari:

Es de especial interés revisitar y reestudiar la deriva de dichas practicas artisticas
hegemonicas mientras se sentaban las bases del actual modelo de agronegocio y
megamineria. Desde 1996, Felipe Sola autoriza el desarrollo y la comercializacidn de
transgénicos en nuestro pais. ;Cudl era entonces el imaginario hegemonico en las artes
visuales en Argentina? (2020, p. 51)

De bordes/bordados/cegueras y visualidades
Entre las luchas sociopoliticas que pueblan las “geografias afectivas”, comunitarias y
ciudadanas, lo comun de lo viviente emerge cribado. Eduardo Molinari, en el texto ya citado

sobre el manto téxico y el “mundo soja”, testimonia:

Pensar un “teatro del desmonte y la fumigacion” es pensar un lenguaje artistico que nos
permita percibir y tomar conciencia que la maquinaria transgénica articulada con el
poder financiero y el poder estatal imponen un régimen de sensibilidad basado en la
ceguera. Que la maquinaria transgénica impone y reproduce un orden fundamentado
en todo aquello que somos obligados a no ver. Y entonces vuelve, persistente, un primer
interrogante que surgié mientras realizaba Los nifios de la soja, que creo ain muy
vigente: ;cudles son los requisitos filoséficos, estéticos y culturales para que este
modelo sea posible? ;Existe una cultura transgénica que habilita la hegemonia
extractivista? O es al revés, ;es el modelo de monocultivo el que impone monocultura
transgénica? En cualquier caso, ;como podriamos definir a la cultura transgénica?
(2020, p. 48)

35



Un parrafo amerita esta cuestién, que no concierne al interrogante de lo que no vemos
y el arte ve, sino con lo que el archivo sociodiscursivo cristaliza como visible/decible,
visualidad/enunciacion enunciada, y de qué manera se fraguan esquemas de inteligibilidad y
reglas de visibilidad, cuando se estabilizan y encierran carcelarmente los universos
sociosemidticos; que es lo que Molinari deja sindicado con la fuerza de las cosas dichas. Para
decirlo con Barthes, lo visto/dicho en dispositivos hegeménicos consolida la naturalizacion, el
sentido comun, “lo natural” como “el ultimo de los ultrajes” (Barthes, 1997, p. 96).15

(Como reponer las afecciones y cogniciones —entre el estupor, el escandalo, la
indignacion, etc.- ante las propuestas documentales que desnudan los modelos, y en especial,
el de megamineria, que resultd la mayor invencidn (vs. el modelo sojero, el verde de la pampa,
el alimento, etc.)? ;Como hacerle lugar a esa emocidn colectiva cuando un documental hecho
en el interior encontraba en Bs. As. una red posibilitadora para proyectarlo, como ocurrié con
“Asecho a la ilusién”, en 20067 ;0 cuando se pudo hallar el documento gris de un funcionario
andalgalense, autorizando el desplazamiento de pobladores para entregar la ciudad a la
explotacién de la mina Pilciao 16?7 Tantos acontecimientos menores, de esa politica menor de
los margenes.

Hay un tempus de emocionalidad no mensurable como mera linea de tiempo; y estos
sedimentos, huellas y marcas ameritan una reflexiéon sobre la re-existencia, la construccion
colectiva de veridiccién, en tanto verdad social, y volverse “vidas que importan”, vidas que
son/pueden ser vistas, y entretejer lazos de solidaridad, pero también formas otras de
ciudadania y, especialmente, de comunidad/comunalidad. Casi con la distancia propia del
historiador del presente, en tanto ya han transcurrido mas de veinte afios de implantacion
extractivista, y a la vez siendo testigxs y actorxs, (nos) resta y urge sefializar primeras
rasgaduras de lo visible/legible/audible al poder semiotico del capital, al anestesiamiento
cultural, a la apacibilidad y/o euforia viso-espacial; mostracidon de neo configuraciones socio-
territoriales y otras violaciones geograficas. Este se nos presenta como un punto de
encarnadura; somos también esas emociones, esas vivencias vinculadas al umbral de ingreso
al régimen de visibilidad, y de encuerpar la construccion de objetos/sujetos de discursos; de
voces que han procurado no ser habladas/leidas por narrativas del capital y de la gobernanza.
Las emociones, las afecciones alegres, sentimientos del habitar en comin y de construir
colectivamente veridiccion social; fortalecimiento de lazos y de confianza en las apuestas, a

pesar de o por las asimetrias, desde esa condicion de “blancos méviles” en que

15 Tan neta la voz/escritura de Barthes, esta cita fue, durante afios, el epigrafe que presidid y precedi6 el
programa de la Catedra de Teorias de los Discursos Sociales 11, de la Escuela de Letras (FFyH, UNC).
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(hemos)devenido en distintos dmbitos (comunitarios, territoriales, académicos, mediaticos,
etc.).

Las luchas sitiadas también son crispadas situacionalmente, hay que poner de relieve
esa escala para desbrozar/leer procesos de (inter)subjetivacion, ;a qué nivel, en qué
microfisicas las intervenciones del dispositivo estado-empresas comportan reacciones,
ataques, desmentidas, declaraciones, toda una parafernalia de enunciaciones crispadas, entre
el escandalo y la afrenta de doble via, la del poder y los operadores?; ;como se producen
“sismos” sociodiscursivos y politicos a escalas de la politica menor, de los territorios que
poblamos?. Y su opuesto, ;cuando hay silencio, no registro, no réplicas, practicas de
ahuecamiento discursivo publico-politico? ;A quién/es (no)ha respondido cada politico, cada
operador, cada funcionario? ;Cuando? ;Cémo se pone en escena esa practica guionada del
silencio, ese desprecio politico que presupone el descuento de (formas de) vidas, trabaja sobre

el despojo de ciudadania, y cimienta/resta la reduccion a la nada, a Ixs nadie?

Donde los pies pi(en)san: metodologias ecofeministas antiextractivas

“La cabeza piensa donde los pies pisan”, afirma Frei Betto al aludir a la pedagogia de
Paulo Freire, y nos interpela desde el articulo de Iconoclasistas (Risler y Ares) sobre la
indistincion entre cuerpo y territorio, teoria y practica cuando se trata de reflexionar,
investigar, crear de forma colaborativa y participativa en el marco de luchas
contrahegemonicas y anti-extractivas. En los textos que componen el dossier, las palabras
documentan acciones y trayectorias vitales, nos tocan, son palabras gesto/ tacto que
comparten reflexiones sobre las practicas en las que Ixs autores pi(en)san el mismo suelo del
despojo, “sentipiensan” con el territorio (Escobar, 2014), son afectadxs, y bord(e)an los restos.

;Qué deviene resto? ;Para quiénes? ;Qué nos dicen los restos? ;Cémo se define lo que
queda cuando todo es resto? ;De qué modo se perciben los restos cuando ya no se pueden ver,
tocar, oler, oir...? ;Hay vida en los restos? El resto, ;es lo que todavia permanece?; la referencia
amorfa e inespecifica de lo otro, la (in)materialidad de una presencia que dice de una ausencia,
de algo incompleto... La artista plastica Hilda Zagaglia —autora de los Fragmentos cartogrdficos,
que acompaiian la portada de los dossier 8 y 9- menciona en la entrevista realizada por
Bosquemadura que la gente le acerca “cosas” y ella, reconociendo que “hay una intuicién y un
saber en el otro”, se las apropia para transformarlas -en un sentido antropofagico-, y hacerlas
dialogar en performance, pinturas, esculturas, cajas objeto, instalaciones que denuncian el
sistema extractivista desde lo descartado, desde sus desechos, pero también desde lo
encontrado y escogido (huesos de pajaro, de animales, plumas). Asi, los restos desbord(e)an los

cuerpos de artistas y no artistas, se resignifican para seguir siendo, cuando en la obra queda “la
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pregunta”, “la picadura, el mordisco, para que el otro entre con su mundo” (Zagaglia). O, como
postula Cecilia Casablanca a partir de la obra El viaje. Historia del retorno. Bajo la alumbrera
(2012) de Diana Dowek, cuando se crean “las condiciones de posibilidad para que la realidad
comience a interpelarnos” (Casablanca). La obra de Dowek y el proyecto Land (2012 y
continta) de Marcela Magno proponen “la pregunta visual sobre el vacio y las formas de
mostrar la ausencia (...) la recurrencia en la busqueda de las huellas humanas, el registro de
los desechos y las marcas de lo que queda luego del despojo” (Casablanca).

En los restos se vinculan pasado, presente y futuro, como en 1/10.000 (2018) serie de
vasijas de cerdmica de Dana Prieto, construidas manualmente con la arcilla de Belén y Hualfin:
“la obra sale de la montaiia, pero en esta oportunidad como revancha de la materia con una
tierra envenenada y atravesada por lo que hicieron de ella” (Casablanca). Restos que se
transforman en las miradas, manos, palabras de quienes deciden hacerlos visibles, con la
potencia politica del arte que radica en “reorganizar el campo de lo sensible, modificar lo
visible, las formas de percibirlo y expresarlo (...) puede incluso fijar la mirada en el presente y
sondear la oscuridad” (Speranza, 2022, p. 20). A veces, los restos pasan a manos de otrxs que
no forman parte del nosotrxs que acciona, denuncia, sostiene la lucha, como las vasijas de Prieto
que, a modo de objetos empresariales, son enviadas a directores generales y ejecutivos de las
mineras canadienses que operan en América del Sur, como denuncia de la “geografia de la
devastacion” (Casablanca).

Las vasijas asi como las intervenciones de Arde Cérdoba y de AxA, la lucha de V.U.D.A.S
para denunciar la contaminacién de la empresa Porta en los barrios del sur de la ciudad de
Cordoba -registrada, junto con otras luchas, en las fotografias de Pablo Sigismondi-, entre
muchas otras que se tejen en el dossier, son las “respuestas potentes” (Yaya Aguilar y
Piumetto), gritos contra la subexposicion y sobreexposicion (Didi-Huberman, 2014, p. 14) de
las comunidades arrasadas por las multiples y perversas formas del extractivismo. Asi,
advertimos herramientas, acciones, concepciones, decisiones creativas que, puestas en didlogo,
permiten hilvanar, gracias a “procesos de polinizacidn cruzada” (Risler y Ares), (otras) posibles
metodologias ecofeministas anti-extractivas.

Metodologias que se inscriben, se sostienen, se piensan en/desde/con los cuerpos,
donde los pies pisan. Esa frase citada por Iconoclasistas encuentra en su articulo una traduccion
organica: el “cuerpo territorio”, “dispositivo de construccién de conocimientos recuperados a
través de la memoria sensorial, experiencial y perceptiva” (Risler y Ares); y resuena en “El
paisaje-protesis: derivas de una feminista en territorios incenciados” de Sofia Menoyo cuando
registra “nuestro_cuerpo_territorio que se extiende para hacerse paisaje”. Por su parte, Juan

Ignacio Vallejos reflexiona sobre danza y presenta los “cuerpos metamorficos”, “cuerpos
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proteicos” que articulan una “subversion del orden” y se abren a una “metamorfosis igualitaria”
donde el mundo esta presente como bien comiin y determina el fin de la oposicion entre lo
humano y lo natural. Apropidndonos de los conceptos de “cuerpo territorio” (Risler y Ares;
Menoyo) y “cuerpos metamoérficos”, “cuerpos proteicos” (Vallejos) para ensayar superficies de
contacto, pensamos en esos cuerpos que, en los articulos, desde una perspectiva multiple,
desenfocada y descentrada, generan y relevan “maneras de pensar tocando mirando” (Bardet,
2021, p. 75). Cuerpos en disidencia que integran un cuerpo expandido, una eco/rporalidad que
se configura en un e(co)habitar conformando tramas comunitarias de re-existencia (Antonelli,
Fobbio, Wagner, 2021). Cuerpo territorio presente en la novela La hija de la cabra que
Mercedes Araujo empieza a escribir mientras trabaja como abogada ambientalista en el
Departamento General de Irrigacién de Mendoza (Néspolo). Cuerpo proteico en la obra I would
not touch the sky with two hands de Paula Almirén, analizada por Vallejos, que busca “posibilitar
la emergencia de un estado de recepciéon del mundo (...) desde una performatividad en
constante escucha”, a partir de la investigacion de la performatividad del cuerpo-planta y las
“logicas vegetales de movimiento”, “en pos de un cuerpo rizomatico, multiple”.

Metodologia de las preguntas. En los articulos, la palabra pregunta aparece explicitada
conrecurrencia para presentar inquietudes en voz alta, referir cuestionamientos de les autores

y otras voces citadas, dejando ver que no alcanzan los signos de interrogacion, el énfasis de la

duda, cuando se trata de escribir sobre las “formas de abordaje sensible” (Casablanca):

;Cudles son las preguntas que nos singularizan? Las preguntas-gritos, las preguntas-

rabias, las preguntas-hartas, las preguntas-dicha. Inventemos, amigas, las preguntas

que podamos habitar, las preguntas que nos singularicen, que singularicen las
relaciones en las que estamos implicadas y participamos, que patenticen nuestros
procesos de mutacion, que precisen nuestros enfoques metodoldgicos. (Lang, 2019, pp.

120-121)

Las preguntas se formulan y se nombran como didascalias del hacer critico reflexivo,
para dar pie al pe(n)sar, sopesar del cuerpo en relaciéon con otrx/s, sopesar en los bordes
(Bardet, 2021, pp. 115) y pisar desde el cuerpo territorio, para que devenga el registro del
interrogante acciéon, de las nuevas posibilidades de intervencidn, lucha, creacién. Las
preguntas-impulsan, retomando la publicacién de Marina Chena en su muro de Facebook, el 13
de junio de 2022: “hay un movimiento, un vaivén del pensamiento, un impulso que se abre con
la formulacion de la pregunta. Una conversacion es un ritmo y una melodia”.

Compartimos a continuacién algunas de las preguntas que conversan, se (des)bordan

en (de) los textos: “;de quién es ese cuerpo?, ;es individual o colectivo?, ;donde vive?, ;qué

siente?” (Risler y Ares); “qué memorias construir colectivamente” (Verzero); “;qué deseos
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despierta un mapa?”, “;[Ixs exiliadxs] donde encuentra[n] su axis mundis?” (Zagaglia); “cémo
mirar para tomar conciencia de la dimensién a escala planetaria de lo que le hacemos a la
Tierra” (Casablanca); “cémo el sistema agroindustrial opera en las vidas concretas y qué
sucede cuando se le comienza a cuestionar o querer transformar” (Sanchez Sanchez). “;Qué
tiene la poesia para decir de la naturaleza?, ;qué puede decir el yo sobre la transformacién del
paisaje?”, “;qué tiene el paisaje natural para decir del propio sujeto?” (Aguirre); “;de qué modo
podria avanzarse en el estudio de esta relacion entre danza y metamorfosis con miras a un
cambio politico?” (Vallejos). “;Qué politicas de Estado se iban a pedir y generar a partir de esos
gritos de ayuda y denuncia?”, “;era posible intervenir sobre la sensibilidad social?” “;Beberias
tus cenizas? (...) ;te bafiarias en aguas muertas?” (Yaya Aguilar y Piumetto).

En el articulo “Vidas reunidas...”, Julieta Yelin moviliza preguntas -a manera de
seflaléticas- para leer las Ediciones Urgentes del Proyecto Reunién de Dani Zelko; son
interrogantes aperturantes sobre los modos en que se “anudan y transfiguran vida y escritura”
en los textos: “;qué le sucede en los poemas a la figura autoral?; ;cémo se enlazan en ellos voz
y escritura, cuerpo y pensamiento?; ;qué nocioén de urgencia se desprende de los libros?; ;qué
papel juega lo teatral en el proyecto?” (Yelin). El articulo da albergue a poemas-testimonios de
personas que atraviesan situaciones traumaticas (violencia estatal, marginacién, migracion,
catastrofes naturales), y nos sitia ante esa experiencia de escritura en colaboraciéon que
constituye el proyecto de Zelko. La autora activa, para transitar los mojones de su recorrido,
“la violencia del régimen colonial capitalistico” propuesto por Suely Rolnik, conjeturando que
el proyecto de Zelko es pensable, en tanto escena de escritura de vida compartida, como lugar
de “intensa labor micropolitica”: “Por un lado, porque permite a Ixs escritores apropiarse de
sus fuerzas vitales de creacion y colaboracidn y, por otro, porque el procedimiento disuelve las
oposiciones clasicas entre escritura y oralidad, poética y politica, testimonio e invencién”.

“;Hay vida en ‘el hacer tedrico’?” se pregunta Paula Caspéo y, entre las respuestas que
comparte, destaca la relevancia de los movimientos, gestos, posiciones y disposiciones en/de
los cuerpos que escriben, leen, investigan, hacen, y los arreglos afectivos necesarios “para que
la teoria cobre vida” (2015, p.126), cuando el afecto hace de la practica teérica “un asunto
colectivo, una responsabilidad social” (2015, p. 127). Hay vida en las “narrativas de las
riquezas” registradas por Carina Jofré como “teorias mestizas fronterizas”: “El mineral vive y
pena”, afirman Ixs “mas viejxs pobladores” del norte de San Juan en esa estética poética y
politica que tematiza insistentemente “la tristeza, la pena de la riqueza”, relata la desigualdad
y los “despojos vividos” en el marco del neoextractivismo megaminero. El recorrido
etnografico arqueoldgico situado que comparte Jofré, constela entre “ruinas, riquezas,

destruccion y violencia”, reconociendo esas narrativas como “teorias relacionales de las
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ontologias politicas locales disidentes frente a las politicas de incorporacién-exclusién estatal
neoextractivistas”.

Las preguntas ponen en evidencia la incertidumbre del actual tiempo entre: nuestro
presente del escombro que “agencia el neoextractivismo”, donde se “anclan” experiencias en la
“memoria territorializada del presente” como respuesta alos “procesos de arruinacion” (Jofré).
En esaliminalidad, en este entre, la metamorfosis “nos introduce de manera fisica en un estadio
temporariamente irreflexivo con implicancias politicas” donde es posible, desde las artes
escénicas, “desplegar una sabiduria para habitar la tierra, una ecosofia” (Vallejos). Y el futuro
aparece en los textos como posibilidad a intervenir, transformar, buscando otros modos de
habitar el mundo, “otros modos de devenir juntxs”, “donde la empatia se convierta en sintonia,
donde lo poético de las luchas se encuentre en la praxis de nuestros dias” (Yaya Aguilar y
Piumetto).

Metodologia de la potencia. Las preguntas, muchas veces, dicen de la “impotencia”, y es
a partir de esta que se producen “potencias” y “practicas insumisas” (Lang, 2019, p. 120). En el
articulo “Arde Cordoba...”, Yaya Aguilar y Piumetto afirman que para lograr “respuestas
potentes” es necesario “aprender a estar verdaderamente presentes, lo que a su vez demanda
problematizar la respons-habilidad multiespecie para que todxs tengamos otra oportunidad
sobre esta tierra”. Respuestas que sean capaces de desestabilizar las reglas impuestas por el
desequilibrado juego sin fin (Watzlawick et al, 2003, p. 42) ecocida en el que estamos inmersxs;
respuestas que desconcierten, que alteren el punto de vista de la “realidad” construida por los
medios hegemodnicos de (in)comunicacidn y el discurso oficial. Una posible salida es valerse de
esa “potencia de componer con otrxs” que conmueve a las autoras (Yaya Aguilar y Piumetto),
donde los cuerpos territorio (Risler y Ares; Menoyo) y proteico (Vallejos) se desdelimitan en
un nosotrxs colectivo. Un nosotrxs que incluye al tiempo que excede a quienes llevan adelante
las acciones, para proyectarse en otros seres ~-humanos y no humanos-y lleva a preguntarnos:
;quiénes lo componen?; en tanto hay un claro posicionamiento antiextractivo, ;hay un solo
nosotrxs?

Metodologia de la experiencia. Antes, después y en las preguntas, la experiencia se lee
en los textos como potencia, desplazamiento, lugar de contencion, de saberes acuerpados,
certezas compartidas. Como el relato que entrama la voz de Menoyo y de compafieras
feministas en el recorrido-viaje realizado a lugares incendiados en el 2020 de las Sierras Chicas
de Cérdoba, donde el “paisaje es narrado, es experiencia contada, vivencia de eso que veo/me
rodea” y el “nosotrxs que hoy somos, esa identidad ecolégica que habitamos tiene las incisiones
que deja el fuego sobre las pieles, las cortezas, los mantillos” (Menoyo). La experiencia como lo

inasible, se traduce en acciones, decisiones, enunciados que la producen o que devienen de: lo
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que es en el cuerpo de quien fue atravesado. David Sanchez Sanchez se define en su “devenir
joto antiagroindustrial” e inscribe su metodologia de lucha colectiva en la diversidad de milpa
como sistema de cultivo y modo de habitar el mundo -contra la uniformidad del monocultivo
de maiz. Desde un relato autoetnografico expone la imposibilidad de traducir la vivencia del/su

cuerpo contaminado-:

ser directamente bafiado en agrotoéxicos le daba una corporizacién mas abrupta. Horas

después de recibir el rocio venenoso en mi piel, me habia bafiado, habia encerrado mi

ropa en una bolsa de plastico, no tenia idea de qué hacer, cdmo actuar. Solo me invadia

una rabia y una tristeza que no conocia. Miraba la huerta agroecoldégica ahora
intoxicada, y con ello se rompi6 el optimismo anterior de la lucha juvenil contra la
agroindustria. Si bien nunca fui totalmente ingenuo, el verme amenazado por la
avioneta le dio un giro cruel y realista al proyecto. Ese era el contexto en el que
estdbamos decidiendo hacer agroecologia, un contexto de agroindustria violenta.

(Sanchez Sanchez)

Las experiencias relatadas por unxs autorxs se activan como respuestas cruzadas a las
preguntas que formulan otrxs, en ese entramado sensible de nervaduras que constituye el
dossier. Apropiandonos de las palabras de Rebeca Schneider al reflexionar sobre los “restos de
lo escénico” (2010, p.182), decimos que la experiencia permanece en la “memoria de la carne”
cuando se transmite “cuerpo a cuerpo” en las marchas, las asambleas, los talleres, las luchas,
las intervenciones colectivas. En esa linea, el proyecto Arde Cérdoba recupera metodologia y
experiencia de Proyectorazo, apelando a una accién que “se desplegara de forma colectiva,
descentralizada y anénima” para denunciar el ecocidio “mediante técnicas de proyecciéon de
imagenes y viralizacion de esos registros en redes sociales” y una red de 40 proyecciones en
todo el pais (Yaya Aguilar y Piumetto). En la metodologia de Arde Coérdoba resuena el
anonimato como “potencia” y, entendida desde las concepciones de Marina Garcés, la vida
comun es anénima “con todos los rostros, con los trazos de cada existencia” (Garcés, 2013, p.

» o« ” o«

118). El anonimato es el “nosotrxs”, “ser-con”, “no es indefinicién sino campo de relaciones, no
es insignificancia sino expresividad social”; “coimplicacién, «complicacién»” (2013, p. 121)
para “conquistar la libertad en el entrelazamiento” (Merleau-Ponty en Garcés, 2013, p. 140).
;Qué sucede con la “memoria de la carne” en las performances que se transmiten a
través de las pantallas? La video-performance Memoria del aislamiento que forma parte del
proyecto Relato situado de la Compafiia de Funciones Patriéticas, propuso un “calendario
afectivo y natural” (Verzero) desde las experiencias pan-referenciales que atravesaban los
cuerpos durante el confinamiento de 2020, generando una “Accién de memoria en red” sobre la

interaccion entre afectos, ciudad y naturaleza. Desde la perspectiva de Verzero, por medio de

la interfaz digital “se genera otro modo de producir emocionalidad colectiva” que puede ser
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transformadora, aunque las pantallas no logran absorber todas las emociones, algo de estas “se
filtra” y sale “al cruce de las emociones de los otros cuerpos”: las obras que integran Memoria
del aislamiento “no dejan de insistir en que es en el acto micropolitico que se guarece toda
posibilidad de transformacién” (Verzero). Desde los postulados de Patricia Aschieri (2021),
podriamos pensar en la experiencia corporal funcionando como “interfaz” en Memoria del
aislamiento, donde corporalidades, sonidos, imagenes, luces se transforman en un “dindmico
tejido inter-corpéreo”, “una suerte de carne digital”; crean un “entre” y promueven una
experiencia capaz de resultar, al mismo tiempo, compartida y distinta (pp. 6-7).

Las metodologias que se trazan en el dossier son disidentes, abiertas, horizontales,
insistematizables, creativas, siempre dinamicas, colectivas. Metodologias que resultan
funcionales para “pensar cosmovivencias integrales, practicas vitales que sean ética, social y
politicamente responsables, activas en lo ecolégico-ambiental y con apertura estética” (Sachis).
Metodologias de lo (in)con-mensurable, ;como se mide el ecocidio? ;Se puede pensar en
términos de mas o menos afectacién cuando se trata de extractivismos? Metodologias
“organicas”, “no metoddicas”, que se valen de herramientas “ludicas”, “vivas, acopladas al
dinamismo de los procesos territoriales y adaptables a los desafios que impone la perspectiva
tactica sobre cada territorio” (Risler y Ares). Metodologias que promueven el “regionalismo
desregionalizado”, retomando a Néspolo cuando caracteriza la narrativa de Di Benedetto que
logra “universalizar el drama” y permite “observar otro modo de vida, ajeno a la tirania

impiadosa del Capital, ese que se erige como Unico dios y torna invivible este mundo nuestro”.

Despedirnos del dossier con preguntas es tal vez nuestro modo de augurar
conversaciones, abrir horizontes para otros bordados y seguir caminando juntxs.
Agradecemos, una vez mas, a Hilda Zagaglia por brindarnos sus Fragmentos cartogrdficos

cuyos hilos recorren este dossier y lo entraman con el anterior.
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La geografia del ecocidio en Cordoba
The geography of ecocide in Cérdoba

Pablo Sigismondi
Geografo independiente
APDH Regional Cérdoba

Resumen
Este trabajo propone una visita a diversas geografias de la provincia de Cérdoba, intentando
vincular el territorio con la voz de los actores de la sociedad que lo habitan.

Se muestra, a partir de diferentes conflictos sociomedioambientales, que las marcas
territoriales que arrasan ecosistemas y ambientes naturales son, en realidad, el marco de una
propuesta gubernamental de desarrollo, mediante la cual se ejecutan obras faradnicas en las
que el propio Estado adopta politicas que desfiguran el territorio.

A partir del trabajo de campo y la exploracion de los casos en primera persona, se
fotografia y testimonia la destruccién de patrimonios naturales y culturales invaluables,
ocasionandose una auténtica red de dafios ambientales cada vez mas marcados y dificiles de
revertir.

Desde las geografias criticas y radicales, se explica cdmo el cordobesismo busca
identificarse como una especie de patriotismo provincial que vincula la identidad y sentido de
pertenencia a Cérdoba con simbolos propios y con emprendimientos publicos o privados que
entran en conflicto, siempre, con el medio ambiente.

Se destaca, ademas, este accionar como una practica abarcativa que incluye al resto de
los poderes del estado: la mayoria oficialista del poder legislativo y gran parte del poder
judicial avalan este accionar ecocida.

Palabras clave: geografia; ecocidio; cordobesismo; desarrollo; territorio

Abstract
This work proposes an experiential visit to different geographies in the province of Cérdoba,
attempting to link the territory with the voice of the social actors who inhabit it.

It shows, based on different socio-environmental conflicts, that the blemishes to the
land that devastate ecosystems and natural environments are, in reality, within the framework
of a governmental proposal for "development”. This development is produced by massive
pharaonic works through which the State adopts policies that disfigure the territory.

Through fieldwork and first-person exploration of the cases, the destruction of
priceless natural and cultural heritage is photographed and witnessed. This destruction causes
a network of environmental damage that is increasingly marked and difficult to reverse.

Based on critical and radical geographies, the author explains how Cordobesismo seeks
to identify itself as a kind of "provincial patriotism" that links the identity and sense of
belonging to Cordoba, with its own symbols and with public or private undertakings that
always conflict with the environment.

Furthermore, this action is highlighted as an all-encompassing practice that includes
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the rest of the state powers: both the ruling majority in the legislature and a large part of the
judiciary endorse this ecocidal action.
Keywords: geography; ecocide; cordobesism; development; territory

Presentacion

Cuando era nifio y dibujaba el planisferio, el mundo me parecia tan vasto como
inalcanzable. El suefio y la pasién eran recorrerlo, visitarlo y conocerlo con mis propios
sentidos. Eso me impulsé, sin dudas, a la Geografia. Y a su vez esta retroalimenté mis deseos de
viajar. Sin embargo, como a la mayoria de la Humanidad, durante los ultimos dos afios la
pandemia del COVID-19 me obligé al sedentarismo, a la quietud.

Atrapado en Coérdoba, el ocio compulsivo me direccioné a redescubrir mi propia
provincia, permitiéndome asi continuar invirtiendo tiempo en espacio geografico. Enseguida,
y de manera casi ludica, visité innumerables veces distintas geografias locales. Corroboré lo
que ya intuia, pero no supe o pude identificar, antes, sistematicamente: la existencia de una
huella que, como una constante espacial es omnipresente: la de la destrucciéon de las sierras,
de la Naturaleza, arrasadas casi como si se tratara de una fatalidad. Eso me llev6 a inmiscuirme
mas en una nueva mirada de la Geografia, la de los conflictos sociomedioambientales.
Surgieron entonces desde las Geografias criticas y radicales los desafios de investigar. ; C6mo?
En un intento por vincular el territorio con la voz de los actores de la sociedad que lo habitan.

Durante este trabajo de campo, y al mas puro estilo de la tradicién geografica de las
exploraciones, me aproximé empiricamente para observar en el terreno, aunque jamas lo hice
como el investigador neutro o pasivo.

Sin embargo, a diferencia de lo experimentado en los viajes por el mundo, el territorio
cordobés me es profundamente conocido por ser nativo y por haber crecido en él. Por lo tanto,
no pude comportarme como un extranjero distante. Tal vez por eso interpreto que las nuevas
marcas territoriales que arrasan ecosistemas y ambientes naturales son, en realidad, el marco
de una propuesta gubernamental de desarrollo donde se ejecutan obras faradnicas en las que
el propio Estado adopta politicas que desfiguran el territorio, con la consiguiente destruccién
de patrimonios naturales y culturales invaluables. Se ocasiona entonces una auténtica red de
dafios ambientales cada vez mas marcados y dificiles de revertir. Por ejemplo, apenas si queda
poco mas del 2% de bosque nativo en buen estado de conservacion. El llamado cordobesismo
profundiza el desequilibrio social e interregional en toda la provincia a través de los diversos
modos de extractivismo que favorecen a sus socios y empresarios. Ahonda atin mas el

endeudamiento y la dependencia de las metrdpolis externas que, a su vez, son la causa primera
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de los diversos modos de aquel. La l6gica mencionada queda expuesta visualmente en la
segunda particularidad de este trabajo de campo, que adquiere sentido en la medida en que la
informacidn es revalidada por las entrevistas y los registros fotograficos.

Este documento, apenas constituye sino el puntapié inicial de la Geografia del Ecocidio
de la Provincia de Cérdoba. Ojala este exceso de ecocidio que hoy se nos impone no termine
por abrumarnos como sociedad y matar la posibilidad misma de luchar para revertirlo. Si asi

fuera, este trabajo podria tener algo de significado.

Introduccién

Estudiaremos en el presente trabajo cdmo la denominada geografia de la destruccién
medioambiental se superpone y se expande a la par de la violencia institucional del estado de
la provincia de Cérdoba. Si bien esta problematica abarca casi la totalidad del territorio
provincial, afecta mayormente a las Sierras de Cé6rdoba donde son mas visibles sus signos. Se

ejemplificara con algunos testimonios paradigmaticos.

N ‘=L

Mina El Gran Ombuj, Sierras de Cérdoba. (Foto Pablo Sigismondi)

Es dable mencionar que, desde la geografia critica, emplearemos el concepto de espacio
geografico con mirada holistica y multidimensional. Esta geografia de la destruccion
medioambiental que también afecta al resto de la Argentina no solo debe ser estudiada desde

las condiciones fisicas sino, especialmente, desde las relaciones sociales.
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Antecedentes

En el caso particular de la provincia de Coérdoba el vinculo entre territorio y la
territorialidad esta intimamente emparentado con un prototipo politico desarrollado en las
ultimas décadas, -mas precisamente en los albores del siglo XXI- conocido como cordobesismo.
Por lo tanto, para estudiar espacialmente la situacién ambiental en la provincia resulta
imprescindible entender como se liga, de manera intrinseca, con el modelo local de gobernanza
que fue afianzandose en sucesivas reelecciones provinciales.

En efecto, en el plazo de casi 24 afos de plazo ininterrumpidos, apenas dos
gobernadores, del mismo signo politico, se han alternado en el cargo. Para empezar, fue la
modificacion constitucional llevada a cabo al principio de este periodo lo que permitio, por una
parte, eliminar el sistema bicameral en la legislatura provincial y, a la vez, romper con la
proporcionalidad de representacién legislativa consagrada por el sistema D "Hont. De tal forma,
el gobierno provincial se asegurdé una cémoda mayoria, so pretexto de "asegurar la
gobernabilidad" que, con el tiempo, alcanz6 a la mayoria absoluta calificada en la legislatura,
rebautizada como "Unicameral". Paralelamente, el prolongado poder en pocas manos
generalmente de amigos, el marcado nepotismo y el control de la legislatura oficialista
posibilité maniatar también al poder judicial. El desenlace ha sido una interrelacion fallida de
la division republicana retroalimentada de politicas manejadas por el mismo grupo de
funcionarios, cambiandose roles o turnandose alternativamente. Asi, el prolongado periodo sin
cambios ha logrado también paralizar el dinamismo de la oposicién politica y el control social,
que debieran manifestarse en los otros poderes constitucionales. Entre otras consecuencias, el
gobierno provincial (transformado en una satrapia constitucional electa) adoptd una forma de

relacion con el medio ambiente que hoy deja visibles sus huellas por doquier.
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Desde 1999, en Cérdoba se han incinerado mas de 1.500.000 ha de bosques nativos. (Foto
Pablo Sigismondi)

Es destacable que, si bien en la regién pampeana los agrotdéxicos y el monocultivo
sojero producen estragos en la salud y en los ecosistemas, son las Sierras de Cérdoba -donde
se percibe mejor la destruccion de las laderas montafiosas y las inundaciones- los sitios mas
afectados. Alli, por ejemplo, avalanchas fluviales arrastran materiales patégenos y
contaminantes al canal que abastece de agua potable a un tercio de la poblacién capitalina; los
incendios y la putrefaccién de las principales cuencas hidricas de la provincia tornan a los lagos
enormes depdsitos de desperdicios. Paralelamente, la provincia y muchos municipios
continlan avanzando inexorablemente con obras faradnicas de dudosa utilidad -y de mas
dudosa adjudicacién- mientras sectores privados con vinculos con el poder establecido
cercenan espacios publicos, territorialidades, y los privatizan como territorios para
emprendimientos inmobiliarios o para explotaciones mineras. Quitan asi su goce al conjunto
de la sociedad e impiden, incluso por la fuerza, el ingreso a sitios que debieran ser de libre
circulacién porque pertenecen a todos. Brutalmente, el cordobesismo ha desarrollado una
auténtica patologia geografica y medioambiental sin precedentes. Solo el interés de la
ciudadania y la organizacion en asambleas de base hacen frente a esta metodologia
antiecoldgica y antiambiental, en luchas callejeras y ocupacion de territorios despojados. No
extrafia que, en muchas oportunidades, estas manifestaciones de rechazo ciudadano terminan

en feroz represion.
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Pueblo Kamechmgon dela comumdad Ticas, Valle de Punilla. (Foto Pablo Slglsmondl)

Si por algo se caracteriza a este modelo politico "cordobesista” es la imposicion del
extractivismo por exclusion. En efecto, una considerable fraccion de la sociedad (y mas ain sus
pensamientos, sentires y suefios) han sido convertidos en apenas convidados de piedra.
Aunque constitucionalmente gobierna un régimen democratico, en la practica, a una porcion
muy grande de la ciudadania se le niega el derecho y se la trata como si fuera extranjera en su
propio territorio, como si estos ciudadanos fueran extranjeros para siempre, perpetuos. Esto
resulta especialmente evidente en las politicas relacionadas a la toma de decisiones para
avanzar con obras que afectan la vida y las propiedades de habitantes que no seran tenidos en
cuenta. Basta sino recorrer y visitar las geografias afectadas para comprobar que,
abrumadoramente, las personas que alli viven se transforman en marginales y que el concepto
de progreso y desarrollo equivale, para ellos, a ser expulsados e invisibilizados por el poder
para, a continuacion, avanzar con el modelo depredador.

Resulta interesante destacar que, a veces, solo se puede palpar esta realidad desde la
lucha, que también es tratada de forma sutil o encubierta por los medios hegemdnicos de
comunicacion. Muy poco se estudia y discute desde los otros poderes de contrapeso y control
que, de acuerdo con la division democratica, deberian intervenir. En efecto, en la legislatura
provincial la mayoria absoluta le otorga al oficialismo la posibilidad de imponer
omnimodamente y a rajatabla las politicas del poder ejecutivo. La justicia provincial actda, en

el mejor de los casos, con lentitud mientras el ecocidio avanza; y cuando se expide en forma
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contraria al ejecutivo, resulta tan a destiempo que sus resoluciones -si se acatan- sirven de
poco o nada frente a los hechos consumados.

Esta forma de gobernar del llamado cordobesismo disfraza la imprescindible
participaciéon ciudadana mientras excluye o reprime con furor. La propaganda oficial
transforma a las luchas en minorias. No obstante, el registro de las situaciones concretas donde
los afectados deberian hacer oir su voz se multiplican. De hecho, como conclusién existe
negacion del derecho democratico de participacion. En las experiencias de las geografias en
disputa se sugiere también como el cordobesismo busca identificarse como una especie de
patriotismo provincial que vincula la identidad y sentido de pertenencia a Cérdoba con
simbolos propios y con emprendimientos publicos o privados que entran en conflicto, siempre,

con el medio ambiente.

Viaje por la Geografia arrasada

La Calera, donde el extractivismo minero e inmobiliario ha privatizado las sierras. (Foto Pablo
Sigismondi)

A 22 kilometros al sur de la ciudad capital, por la ruta nacional 36, se encuentra un
edificio abandonado, ahora clausurado, perteneciente a la planta de TAYM, donde se
depositaban residuos peligrosos. Desde la aprobacion de su instalacién se cuestion6 que el
lugar se sitiia en un paleocauce que podria activarse durante una precipitacion extraordinaria.
Sin embargo, las autoridades provinciales, haciendo caso omiso, dieron su visto bueno a la

construccion:
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Cuando los torrentes inundaron el edificio, ya era demasiado tarde. Enseguida el agua
llegd al canal Los Molinos, que abastece a la planta potabilizadora de Bower. El propio
peritaje oficial lo confirmé. Es probable que veamos problemas permanentes de
contaminacién que duraran largo tiempo. Muchos contaminantes permaneceran en el
suelo y penetraran a las napas subterraneas. (Comunicacién personal)

Dice Daniel, poblador del lugar, quien alcanzé a fotografiar el desastre ocurrido aquel 28 de

marzo del 2017.

Para nosotros fue una locura ver como los residuos patégenos y peligrosos atravesaban
la ruta, los campos e ingresaban al canal. Se lo ocultd, se dijo que no habia afectado al
agua que llega a Cérdoba. Claro, tanto TAYM como la planta potabilizadora estan en
manos del mismo duefio, el grupo Roggio. (Comunicacién personal, 2017)

f- ~>

El agua contaminada de la planta de Taym ingresa al canal Los Molinos-Cérdoba. (Foto gentileza
Daniel Gremo)

En otro sector mas cercano a la ciudad de Cérdoba, a la vera de la ruta nacional 19, la
geografia se degrada todavia mas. A solo 16 kilémetros del centro, las viviendas son apenas
construcciones de chapa, madera y plastico; los olores nauseabundos invaden las margenes del
rio Suquia (o Primero). Nos detenemos junto al bidlogo Federico Kopta en un antiguo puente

que cruzaba el curso fluvial y ahora esta semidestruido.
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Puente Tegli sobre el r1’ Suquia (Foto Pablo Sigismondi) »
Alli él explica:

Cuando la planta de tratamiento de liquidos cloacales colapsd, el agua sin purificar
comenzo a infectar al rio Suquia. Como consecuencia, hoy es un rio muerto, un rio de
cloacas; el 75% de su agua proviene de los desechos industriales y humanos, no hay
forma de vida compatible porque la carga organica de materia fecal y los residuos
impiden que el rio arrastre oxigeno disuelto y, por lo tanto, es imposible la vida.
(Comunicacién personal)

Alida Weht, pobladora local agrega que "aqui el olor a podrido no te deja vivir ni
respirar...aca es donde dejamos nuestros pasivos ambientales para los que viven rio abajo. Es
una decisién politica: hacerse cargo de nuestros residuos, de los residuos de nuestro cuerpo”

(Comunicacién personal).
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Alida eht en Cha{‘cfa de la:Merced, 1 Estede la ciudad de Cérdoba. (Foto Pablo Sigismondi)

Kopta se explaya y da a conocer:

Desde este lugar el rio Suquia contintia su curso y, aguas abajo, bafa distintas
localidades (Capilla de los Remedios, Rio Primero, Villa Santa Rosa) que sufren las
consecuencias del maltrato ambiental. Para darnos una nocién de la tragedia del
Suquia, baste decir que, hace 4 afos, los vecinos de Capilla de los Remedios nucleados
en la campafia “Queremos Respirar” juntaron firmas y tomaron muestras. Midieron
4.300.000 bacterias coliformes fecales. jEl limite permitido es de 1000! Para comparar,
supongamos que cualquiera de nosotros podria tener $1000 en su bolsillo, pero no
podriamos guardar $4.300.000. Finalmente, toda esta contaminacién desagua en la
Laguna de Mar Chiquita, que ahora es Parque Nacional.
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! b Sl SUSIE z
Desembocadura del rio Suquia (Primero) en la Laguna Mar Chiquita (Ansenuza). (Foto Pablo
Sigismondi)

“La tan elevada contaminacion cloacal del rio Suquia supera incluso a la cuenca del
Riachuelo, en la Provincia de Buenos Aires", agrega Federico. Alida remata enfatica: "jPor eso

aca también la expectativa de vida es muy baja, convivimos con la cloaca, sin proteccién!”.

El bi6logo Federico Kopta en los basurales de Chacra de la Merced. (Foto Pablo Sigismondi)

Chacra de la Merced es una zona de sacrificio donde sus pobladores sufren a diario las
consecuencias de vivir en un ambiente que no estd sano. Muchas industrias ubicadas en las

margenes del rio Suquia vierten sus desechos al cauce sin control. Peor aun, el primer
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contaminante resulta ser el propio Estado. En efecto, alli el funcionamiento deficiente o malo
de la planta de tratamiento de liquidos cloacales produjo, desde hace afios, el volcamiento de

los liquidos directamente al rio.

Aci el agua del rio Suquia estd podrida, de color oscuro y nauseabunda. Por eso,
debimos abandonar la actividad tradicional de la zona, que eran las chacras y las
quintas. No pudimos seguir cultivando. Gran parte de los suelos son ahora canteras que
degradan aun mas el ambiente. Nadie las controla. (Comunicacién personal)

Dice Pedro Sosa, vecino del lugar. El cinturén verde de la ciudad se extinguié entre

barrios cerrados, avenidas, especulacidén inmobiliaria y contaminacién.

En Chacra de la Merced, la extraccidn de aridos (arenas y cantos rodados) reemplaz6 al
cinturén verde ante la elevada contaminacién del agua. La ciudad dejé de autoabastecerse de
verduras. Las canteras producen alto impacto antrépico, como la formacién de hondonadas y
lagunas.

La ciudad de Malaguefio, a apenas 20 kilometros del centro de Coérdoba, se encuentra
atravesada por una porciéon del Camino Real. Situada al costado de la ruta nacional 20,
histéricamente la principal actividad ha sido la explotacion de la roca caliza y los hornos de cal.
Estas actividades, al crecer, dieron nacimiento a las Canteras Malaguefio y a las fabricas de
cemento de Minetti y Corcemar. En gran medida, los trabajadores tenian asegurada su

estabilidad y, de una generacién a otra trabajaban alli. Muchos vivian en el barrio llamado
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Montevideo. Sin embargo, la llegada de la multinacional suiza Holcim a la "capital nacional del
cemento” cambiaron la situacién: pronto la exacerbada explotacién de los recursos naturales
trajo como consecuencia la destruccion del patrimonio histérico y cultural y acarreé
dramaticos cambios para sus habitantes. En efecto, la multinacional comenzé a producir

energia a partir de la incineracién de residuos.

Holcim ha contaminado nuestro ambiente con sustancias toxicas y cancerigenas y otros

residuos peligrosos como neumaticos. Los queman para reemplazar al gas. No sabemos

qué traen de los pozos petroliferos. {No sabemos qué queman, qué tiran a nuestro aire,
mira cdmo esta el cielo ahora! (Comunicacién personal)

Dice Juan Carlos Herrera, mientras seflala hacia arriba.

“Todo luce gris. Las toxinas contaminan el suelo y el agua a cualquier hora, todos los
dias. Y esta contaminacion también afecta a la ciudad de Cérdoba porque aqui nace el arroyo
de La Cafiada”, dice Juan Carlos Herrera mientras marchamos por un camino lleno de basuras
y cables quemados.

Ademas, la mineria extractiva a gran escala ha producido enormes impactos en el
paisaje y ha alterado la topografia y los recursos hidricos. Los conflictos
sociomedioambientales con la poblacién local se han visto acelerados ante la intencién de
Holcim de cerrar el camino publico S-514 que, de concretarse, perjudicara a quienes viven en
la zona, ya que deberan recorrer mayores distancias. Y mas audn, éste es un camino de gran
valor histérico. En efecto, por ahi transitaba el Cura Brochero y hoy es la ruta de los peregrinos
que se dirigen hacia la Virgen de Lourdes en Alta Gracia. ;C6mo es posible todo lo que ha hecho
y pretende hacer Holcim? Sélo se entiende desde la complicidad de las autoridades
provinciales y municipales, que son quienes deberian resguardar la salud y los intereses de la
poblacién local. Sin embargo, parecieran ser los representantes de la multinacional. "Vivimos
entre explosiones de dinamita que dejan gigantescos huecos. Donde antes habia montanas y
bosques, ahora sélo quedan caminos destrozados, montafias de escombros. Nos han tapado,
nos estan rodeando”, comenta Roberto Salguero.

Nuevos caminos salpican la geografia de las sierras. Son las llamadas "autovias" que
van extendiéndose por dos nuevas trazas a través de los valles de Punilla y Calamuchita, con
obras en ejecucion; hay ademas otros proyectos en estudio. En la llamada Autovia de Punilla
los dafios irreversibles del primer tramo incluyeron un multimillonario puente sobre el Lago
San Roque y la desfiguracion de cerros enteros junto con la destruccion del bosque nativo en

las laderas montafiosas. Alli tampoco tuvieron lugar estudios arqueoldgicos y antropoldgicos.
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Vista del faldeo occidental de las Sierras Chicas y los efectos de la autovia. (Foto Pablo Sigismondi)

Para el nuevo tramo que se pretende iniciar, la participacion de los pueblos originarios
de la comunidad Tica result6 nula mientras la expropiacién de las viviendas ya ha comenzado
a ejecutarse con la presencia intimidante de la policia provincial. En el afio 2021 se convocé a
la audiencia publica virtual; casi el 90% de los participantes se opusieron a la construccién de
esta nueva traza. Sin embargo, las obras estan a punto de continuar ya que también el gobierno
nacional dio los avales correspondientes para que la provincia se endeude en 100 millones de
dolares, con el fin de construir apenas 48 kilometros de camino.

“Las obras viales que la provincia quiere imponer también buscan mantener el negocio
de sus amigos desarrollistas; acd no hay licencia social ni ambiental para su construcciéon”
(Comunicacién personal) dice la legisladora provincial Noelia Agiiero mientras acompaifia el

acampe instalado frente a los tribunales provinciales.
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Topadoras arrasando el monte nativo cercano a la localidad de Molinari. (Foto Pablo
Sigismondi)

Mientras Jorge Alves, responsable de la empresa adjudicataria Camino de las Sierras
afirma que la justicia "rechaz6" las presentaciones realizadas por grupos ambientalistas en
relaciéon con la obra "Autovia de Punilla”, las topadoras han comenzado a arrasar amplios
sectores de monte nativo cercanos a la localidad de Molinari. Alli la policia provincial,
utilizando la violencia policial, desalojo, reprimi6 y encarceld a los pobladores que defienden y
resisten el avasallamiento. Tanto el gobierno provincial como dicha empresa buscan aparentar
que se ha cumplido con los requisitos, intentando dar asi legalidad, pese a que aln esta
pendiente la resolucion definitiva al amparo "Islyma" (Expte. 6513191).

Para el biologo Franco Chiarini estas obras de infraestructura no se han ejecutado con
los estudios de impacto ambiental adecuados, lo cual es mas que suficiente argumento para

rechazar su construccion.

;.Como puede ser posible que la profesional que firma y acredita los estudios de impacto
ambiental (perteneciente a la empresa Caminos de las Sierras, que ejecuta las obras)
no tenga en cuenta los daflos acumulativos que sufriran los ecosistemas del lugar a lo
largo del tiempo? ;Como es posible que la Secretaria de Ambiente apruebe ademas que
los estudios se hagan por tramos, en vez de tomar todo el trazado? (Comunicacion
personal)

Franco agrega:

Ni siquiera se tienen en cuenta estudios a nivel cientifico de Universidades u
organismos que las objetan; por eso —agrega- no nos queda otro camino que venir a
ponerle el cuerpo para decir que “no a la autovia”. Sabemos que es un atropello y por
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eso pedimos a la justicia que dé lugar a la medida cautelar de impedir su concrecidn.

(Comunicacién personal)

Y agrega finalmente que “la remediacién planteada es absurda, falaz: no hay viveros
para abastecer de los arboles nativos correspondientes; tampoco hay pasos de fauna. jEI
bosque no es solo los arboles! Nos sentimos burlados, pero acid estamos, nos haremos oir”

(Comunicacién personal).

Incendio en la Pampa de Olaen, cercano a La Falda, Valle de Punilla. (Foto Pablo
Sigismondi)
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Avanede las obras de la autovia sobre la ruta provincial 5. (Foto Pablo Sigismondi)

63



En Calamuchita, los pobladores reunidos en la Asamblea de Vecinos de Paravachasca
denuncian que el estudio de impacto ambiental que aprob6 la provincia para trazar la autovia
sobre la ruta provincial 5 es inconsistente. A pesar de que la audiencia publica rechazé de forma
abrumadora el proyecto y presenté ante la justicia provincial las denuncias para que se frenen
las obras, las topadoras avanzan dia a dia, destruyendo montafias y ecosistemas, sin esperar la
definicion judicial.

Desde nifio he visitado la capilla histérica de Candonga, reliquia de la época colonial
que data del siglo XVIII. Declarada Monumento Historico Nacional en 1941, dista a 56
kilometros de la capital, en pleno corazdn de las Sierras Chicas. Ahora, desde los mismos sitios
en donde soliamos detenernos para fotografiar la capilla y sus alrededores, resulta casi
imposible identificarla. Ha quedado invisible. El entorno de la emblematica construccion
blanca esta ocultado en un paisaje que ha sido devastado por construcciones al mismo frente
del sitio historico y forestaciones de arboles exéticos de rapido crecimiento que la tapan por
completo. En los alrededores, ademas, las lomas de las laderas montafiosas van siendo
ocupadas por viviendas de lujo que también han destruido el bosque nativo que las tapizaba.
Para Lucia Castellano, habitante del lugar e integrante de la Asamblea Vecinos del rio

Chavascate:

lo que esta pasando en la provincia es un desastre ambiental. En la cuenca del rio la
destruccion es multiple: por un lado, se habilitan nuevas canteras y contintian los
emprendimientos inmobiliarios ilegales de la empresa Ticupil, que incumple la orden
judicial que le obliga a paralizar las obras. Ademas, tenemos también la amenaza de la
construccién de otra autovia. Es un mismo modelo que aplica el gobierno provincial;
todas las cuencas estan siendo devastadas; buscan destruir el ambiente para dejar todo
a los poderosos. Ellos vienen con actitud de violencia, con hechos consumados; las
medidas cautelares y los amparos no se resuelven en la justicia y mientras tanto
contintian avanzando; no nos escuchan. Por eso nos manifestamos, para visibilizar la
situacion, para que la comunidad sepa que el gobierno provincial nos violenta y la
justicia no resuelve a tiempo. Que hay un sinnimero de irregularidades. (Comunicacién
personal)
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Capilla Histéica de Candonga. Foto Pablo Sigiémondi

Otro camino que lleva afios de arreglos y gastos millonarios es el llamado Camino del
Cuadrado. Atraviesa el cordén serrano por un antiguo trazo construido hace mas de un siglo.
Sin embargo, en los ultimos 8 kildmetros antes de descender hacia el Valle de Punilla, la
arbitrariedad politica y la imposicién a rajatabla cometieron otro desastre ambiental por
capricho: impusieron una ruta por la linea de falla del cordén de las Sierras Chicas. Como
consecuencia, los desmoronamientos y derrumbes son permanentes. Millones de délares se
llevan gastados en una remediacién ambiental iconica del cordobesismo: para evitar mas
inconvenientes con la Naturaleza, se ha optado por tapizar las laderas de las montafias con
gruesas capas de concreto. Desde lo alto de la Pampa de Olaen se observan las curvas y
contracurvas de hormigén que destruyeron un paisaje pristino. Hernan, poblador del lugar,

comenta:

El camino esta mal hecho; es una destruccién sin sentido. Tenian un camino viejo bien
trazado, firme, més estable, que jamas se corta porque sigue el curso del arroyo. Yo aca
meto pico y pala y la montafia se desarma porque este va por la linea de falla y no por
la quebrada; son los intereses politicos los que trazaron el otro camino... ;A costa de
qué? de destruir las montafias, cortarlas al medio. (Comunicacién personal)
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"Remediacién” en el Camino del Cuadrado. (Foto Pablo Sigismondi)

El problema del agua que afecta a la Humanidad como consecuencia del cambio
climatico y el calentamiento global implica que Cérdoba, con apenas poco mas de 80 metros
cubicos de agua superficial en toda su geografia, deba preservar el recurso y reciclar. Sin
embargo, para solucionar el déficit el gobierno provincial se endeudara en cientos de millones
de dolares méas con otra obra costosisima y ecolégicamente contraria a la ley de la gravedad:
se elevara agua desde el rio Parand, a mas de 350 kilémetros de distancia. Implicara estaciones
de bombeo para permitir el ascenso de casi 400 metros de desnivel, con el consiguiente gasto
energético que implicara. Mientras, las cuencas hidricas y los grandes lagos artificiales de los
diques San Roque, Los Molinos, Embalse de Rio Tercero y La Vifia sufren diversos procesos de

contaminacion. El doctor Medardo Avila Vazquez nos comenta:

El agua del lago San Roque esta podrida, hiper-eutrofizada, cubierta de algas cianofilas
que lo cubren por completo; es de vital importancia que pueda recuperarse del dafio
ecoloégico producido, para que Punilla y el lago vuelvan a tener agua pura. Sin embargo,
en vez de sanearlo, se traerd del Parand, también muy contaminado. Ya tenemos
enormes epidemias de gastroenteritis y hepatitis, producidas por toxinas que libera el
agua. Aunque el gobierno provincial dice que las aguas del lago San Roque dice que no
son malas. Y mientras tanto, los costos para filtrar, quitar los olores y hacer
potabilizable el agua son cada vez mas elevados. Y el lago Los Molinos sufre el mismo
proceso de contaminacién. Gastamos en el desarrollismo inmobiliario, en autovias,
pero no en cloacas y plantas de tratamiento. Mientras, avanzan los desmontes y los
incendios. (Comunicacién personal)
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Dique San Roque. (Foto Pablo Sigismondi)

En la Reserva Natural de la Defensa (RND) La Calera, situada al Oeste de la ciudad de

Cordoba, el bidlogo Facundo Fernandez explica:

La intervencion del estado nacional esta haciendo esfuerzos para conservar 13.663
hectareas de bosque nativo chaquefio-serrano y parte del distrito del espinal, que en la
Provincia de Cérdoba esta casi extinto. Los incendios, los desmontes y la pérdida de
diversidad se reflejan en que tan solo se conservan menos del 3% de bosques nativos.
Por lo tanto, poder preservar este pequefio oasis es imprescindible para la regulacién
hidrica, la generacién de oxigeno y la conservacidn de la flora y de la fauna. Y, lo mas
importante, es que en estas cuencas se captan las aguas que, si no fueran retenidas por
la vegetacion del bosque natural, podrian inundar las riberas y zonas bajas. Peor atn,
incluso hasta repetir catastroéficas inundaciones como las que ya vivimos en el afio 2015
en las Sierras Chicas. Por ello, la preservacion del piedemonte y su ecosistema resulta
imprescindible para prevenir los eventos extremos. Sin embargo, podemos observar
cémo las laderas y pendientes de las sierras se urbanizan a través de emprendimientos
inmobiliarios, canteras y mas caminos. El riesgo es cada vez mayor. (Comunicaciéon
personal)
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Solo entre 1999 y 2017 se quemaron en la provincia aproximadamente 700.000
hectareas en incendios forestales cuya principal causa fue el cambio del uso del suelo para
habilitar asi los desarrollos inmobiliarios, las urbanizaciones y el trazado de las rutas. Sin
embargo, esta cifra qued6 ampliamente superada cuando solo en el afio 2020 se incineraron
340.000 hectareas. Se estima que la superficie acumulada que se ha calcinado durante el
cordobesismo supera ampliamente las 1.500.000 hectareas. Como consecuencia, Cérdoba

atesora, en buen estado de conservacion, apenas el 2% de su bosque y monte nativo original.

Quiero decirles a todos estos politicos, al sefior gobierno, a quien le reclamo por tantos
impuestos que pago. ;Y ahora que necesito del gobierno?, que venga y vea la tremenda
destruccidn que nos ha quedado. Y ellos nos quieren meter presos si traemos gente que
nos ayude. ;Entonces qué debemos hacer, dejar que se nos queme todo? Ellos nos
ponen todas las leyes encima pero no son gente capacitada, no saben lo que es la vida
rural del campo. (Comunicacién personal)

Dice Chicho Gémez, poblador del departamento Cruz del Eje después de que su campo

quedé arrasado en los incendios del ano 2020.
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Ahora no tenemos ni siquiera para darle de comer a los animales. Hemos combatido el
fuego durante una semana, se me quemo todo el campo, se me quemaron animales, las
vacas que estaban pariendo. Se me quemaron todas las alambradas, todas las divisiones
del campo. Ayer vino una avioneta, mir6 y peg6 la vuelta. Tanto trabajar y trabajar y se

nos quemo todo, yo también estoy todo quemado y no hemos salvado nada.
(Comunicacioén personal)

Dice Chicho mientras las cenizas y el viento levantan nubes grises al cielo.

Incendios en el Valle de Punilla, 2020. (Foto Pablo Sigismondi)

69



Cerca de ahi, al pie del Cerro Uritorco, los aviones hidrantes van y vienen combatiendo

otro incendio. Laura, habitante de Capilla del Monte reflexiona:

No hemos podido relajarnos, porque atin apagado el fuego debemos continuar con las
guardias de ceniza. Si pudiéramos tomar conciencia y terminar con esta necedad que
tenemos con el ecosistema serrano, la biodiversidad...Hay que hacer un ordenamiento
territorial del bosque nativo que sea participativo. Aqui, como se puede apreciar, los
incendios se superponen. Esto también desmiente la afirmacién oficial de que el
gobierno reforesta, que va a hacer remediaciéon de lo incendiado. Es solo para el
momento. (Comunicacion personal)
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Laura Carizzoni al pie del cerro Uritorco. (Foto Pablo Sigismondi)

Durante el 2021 los incendios devastaron el Norte de la Provincia. El gobernador
Schiaretti no solo desfinancié el plan de manejo del fuego, sino que, al visitar San José de la

Dormida, y cuando los incendios incluso habian cobrado vidas humanas, declaroé:

Yo veo que el norte viene progresando..porque se ha extendido la frontera
agropecuaria en estos ultimos afios. Antes, cuando uno sobrevolaba el norte, veia el
monte. Hoy, la parte mas llana, se ve llena de cultivos, llena de animales de los que crian
ganado. Se ven establecimientos agropecuarios modelos. Porque también en el norte,
la produccién agroalimentaria es fundamental, es motor del progreso. (Comunicacién
personal)

(Acaso los incendios reemplazan a las topadoras? A diferencia de la visién cordobesista,
en Ramona Orellano de Bustamante lo campesino esta dentro de la raiz misma de los
aborigenes, de los pueblos originarios; de aquellos donde la idea de la territorialidad -es decir
el sentido de pertenencia que implica conocer para luego querer y, a continuacion, cuidar- es

identitario.
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;Serd por eso que ella fue perseguida judicialmente durante afios, hasta su muerte? A
Ramona se le demoli6 la vivienda donde habitaba porque se negé a entregar su campo de 150
hectareas a la voracidad de una frontera agropecuaria socia indispensable del cordobesismo.
Ramona fue ejemplo de los campesinos que se encuentran cada vez mas cercados y doblemente
amenazados: por los propios poderes estatales que deberian ampararlos y por las grandes
panaceas del sistema neoliberal. Para el cordobesismo solo existe el territorio como sinénimo
de lugar para obtener ganancias y beneficios. Es el denominado agronegocio. Para el
cordobesismo la tierra es mercancia que debe desocupar para sembrar monocultivos
transgénicos de soja y maiz; la deforestara. La voracidad es tal que, en su afan de producir a
toda costa exfoliara al limite mismo del ecocidio. El paradigma de "el campo” no dudara en
emplear fumigaciones aéreas, regar el suelo desparramando agrotéxicos y envenenara no solo
el aire sino también el ciclo natural del agua. Tan grande es el desenfreno que contaminara
hasta la propia vivienda si con ello logra asegurar mayor ganancia. Incluso ha perdido la
capacidad de sentir la diferencia de lo que es bueno o malo para su propia salud. El
cordobesismo no dudara en invadir territorios, en desplazar a sus pobladores, en alambrar y en
arrendar miles de hectareas al mejor postor. Ramona, por el contrario, amaba y defendié su
terrufio hasta su muerte. Ella sabia incluso instintivamente, que gracias a ese pedacito de tierra
ella comia, vivia y ahi seria enterrada. Ramona se identificaba con su territorio y comprendia

con sabiduria ancestral que desde la tierra todo viene y a ella todo vuelve.
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Ramona Orellano de Bustamnte en su vivienda. (Foto Pablo Sigismondi)
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Yo he nacido y me he criado acd, mi madre comprd ella el campo. He trabajado desde
chica. Ya me desalojaron antes; ahora quieren volver a desalojarme. Ahora no me falta
la comida, pero ya no puedo comer. ;A donde me voy a ir?” (Ramona Orellano de
Bustamante, comunicacion personal).

El 18 de junio del 2021, a los 95 afos, murié en su precaria vivienda. Su casa fue
demolida con topadoras por orden de la justicia provincial, que atendi6 los reclamos de los
agroempresarios Scaramuzza.

Para Laura Gémez, pobladora de San Francisco del Chafiar:

Cuando los alambres se queman, la primera tarea es intentar volver a cerrar el campo
para que los animales no escapen; para los pequeiios productores el presupuesto es
muy grande. Los animales sueltos significan, ademads, un enorme problema para la
seguridad vial. (Comunicacion personal)

Segun ella:

Ahora el fuego se torna incontrolable a raiz de que las banquinas y alambrados estan
cubiertos por bosque nativo; porque hay gente que dicta leyes sin conocer. Aca los
incendios son apagados por la gente nativa con lo que tenga a mano: paladas de tierra,
hojas de palma. Hay que enfrentar llamas de 4 metros de altura con una mochilita de
agua para entender...Pero claro que a eso jamas lo veran los que hacen leyes detras de
escritorios. (Comunicacién personal)
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Laura Gémez, departamento Sobremonte. (Foto Pablo Sigismondi)

En el contexto urbano de la ciudad de Cérdoba los problemas ambientales afectan
diversos sectores, como por ejemplo el populoso barrio de Villa el Libertador, situado al sur.

Junto con Claudia Casas, vecina integrante del colectivo “Cloacas ya” visitamos el lugar.



(Barrio? no sé si se le puede llamar barrio, porque nos han dejado vivir como cerdos
entre medio del barro y los liquidos cloacales, asfaltos hundidos, calles llenas de barro.
Es deprimente vivir asi, con el esfuerzo que construimos nuestras casas y hoy sentarnos
a ver como la humedad se las come, se agrietan; ;Para qué vamos a gastar en arreglar
o pintar?; y ni hablar de los problemas bronquiales, tos, gripes debidas a la humedad
permanente. Incluso hemos tenido muertos por derrumbes de pozos desmoronados.
Esta es una zona de desastres y no hay soluciéon. No se acuerdan de nosotros.
(Comunicacién personal)

Ahora pareciera que la municipalidad y la provincia trabajan para, al fin, lograr dar

solucién a la situacién. No obstante, la vivienda de Dalmira esta partida desde hace afios.

Primero se hundi6 el pozo, luego se me cayé la casa a la mitad; las puertas hay que
trabarlas porque no se pueden cerrar con las llaves. Es imposible planificar o edificar,
todo se hunde. Todos tenemos derechos a vivir dignamente, Villa El Libertador es un
barrio enorme. No podemos ni siquiera cruzar las calles, estan inundadas de mierda.
(Comunicacién personal)
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Villa El Libertador, ciud-ad de Cérdoba. (Foto Pablo Sigismbndi)

Muy cerca de alli, los pobladores se organizaron en VUDAS (“Vecinos unidos en defensa

de un ambiente sano”) ante el peligro mayor que significa la planta de la empresa Porta Hnos.

Tenemos que aguantar el olor nauseabundo, el escape de las valvulas, el ruido
permanente, pese a que nosotros estamos mucho antes que ellos ;Qué aire inhalamos
permanentemente? porque esta fabrica no se detiene. Pese a los casos de cancer,
malformaciones, muerte stubita de nifios, el estado (municipal, provincial o nacional)
nos ha abandonado. El propio estado no hace cumplir las leyes y obligaciones para vivir
en un ambiente sano. Estaria muy bueno que se fueran. (Comunicacién personal)

Comentan un grupo de mujeres frente a la empresa.



Protesta frente a la fabrica Porta Hnos, ciudad de Cérdoba. (Foto Pablo Sigismondi)

Las redes de resistencia al modelo cordobesista crecen por doquier. El cordobesismo
resulta la principal razén del ecocidio. Mientras Cérdoba siga una politica donde los intereses
de los poderosos prevalezcan, no hay forma de que podamos desarrollar una politica ambiental

que se aparte del ecocidio.

Conclusiones

La igualdad de oportunidades, la participacién y la divisién de los poderes del estado
son valores fundamentales del sistema democratico. Empero, cuando una porcién de la
sociedad se transforma en minoria por el arbitrio del poder y se le es negado su beneficio al
gozo de la Naturaleza, los comportamientos gubernamentales se vuelven patolégicos. Esta
claro que el gobierno de la provincia de Cérdoba ha alienado a la sociedad sutilmente -o no-
para imponer un modelo de desarrollo contra natura. Los ejemplos anteriores son algunos que
surgen desde la experiencia de recorrer la provincia; del interés del estudio geografico. Los
resultados sugieren que, al menos en una parte de la conciencia ciudadana, las consecuencias
de tales politicas son tan negativas que influyen en el estereotipo cada vez mas perceptible.

Finalmente, en los ultimos dias se han firmado convenios internacionales para
construir otra obra faradnica, traer agua desde el rio Parang, bombeandola.

En la provincia de Cérdoba se presentan ciclos hidrolégicos secos y himedos muy
variables que junto con el aumento de poblacién -especialmente en el Gran Cérdoba y las
Sierras Chicas- producen déficit en el abastecimiento de agua. La actual infraestructura,

deficiente, afecta a pobladores por la falta del recurso hidrico. Las soluciones a este problema
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deberian encararse desde un enfoque integrado: sanear las cuencas de los lagos artificiales,
reciclar el agua (para lo cual deberian funcionar y ampliarse las plantas de tratamiento de
liquidos cloacales), entubar el canal Los Molinos-Cérdoba y, alternativamente, traerla desde
otros lugares. ;Desde dénde? Las alternativas sustentables y de menor impacto implicarian
captar agua en los diques de Embalse de Rio Tercero y/o Piedras Moras y, mediante canales,
empalmarlo al ya existente (que deriva el liquido elemento desde el dique Los Molinos). El
transporte seria por gravedad. Sin embargo, el gobierno provincial, asociado al de la Provincia
de Santa Fe, acaba de firmar acuerdos que endeudaran a ambas jurisdicciones en mas de 500
millones de doélares y traeran agua desde el rio Parana, uno de los mas contaminados del
mundo. Notese que es la opcidn mas costosa ya que implicard bombearla para subirla mas de
300 metros de desnivel que existe entre el Parana y Cérdoba. Esto, a su vez, significara enorme

gasto energético. No se conocen cifras oficiales de tal costo. Insustentable.

Canal a cielo abierto de Los Molinos-Cérdoba (Foto Pablo Sigismondi)

El canal Los Molinos-Cérdoba abastece de agua potable a gran parte del sur de la ciudad
capital. Sin embargo, atraviesa numerosos campos donde el uso de agrotéxicos es norma. Con
apenas 50 km de longitud, no se lo ha podido entubar y, sin embargo, ahora el gobierno
provincial pretende endeudarnos en varios centenares de millones de délares para bombear
agua, altamente contaminada, desde el rio Parana.

Para gran parte de los habitantes, el cordobesismo ha transformado a los ciudadanos en

extranjeros perpetuos en su propio suelo. El modelo cordobesista, por supuesto, resulta
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insostenible, lo cual significa que terminard, de una u otra forma. Mientras, marchamos a

transformarnos en refugiados ambientales.

Barrio Alberdji, ciudad de Cérdoba. (Foto Pablo Sigismondi)

Epilogo

(Podremos cambiar el modelo cordobesista hacia la ecodemocracia, biodemocracia?
(El falso progreso neoliberal que nos agobia permitird que alguna vez los gobernantes
reflexionen y entiendan que la sostenibilidad implica comprender a la Tierra como a un
organismo vivo y viviente? “Todo lo que es verdadero (lo que tiene raiz), dicen que no es

verdadero (que no tiene raiz)” (Nezahualcéyotl).

Agradecimientos

A Daniel Gremo, Federico Kopta, Alida Weht, Pedro Sosa, Noelia Agiiero, Franco Chiarini,
Comunidad Tica, Lucia Castellano, Hernan Romero, Medardo Avila Vazquez, Facundo
Fernandez, Chicho Gémez, Laura Carizzoni, Ramona Orellano de Bustamante, Laura Gémez,
Claudia Casas, Dalmira Oviedo, Nora Acuiia (V.U.D.A.S.), Silvia Cabrera, Juan Carlos Herrera,
Luis Dominguez y Roberto Salguero.

Fecha de recepcion: 30 de abril de 2022
Fecha de aceptacion: 28 de mayo de 2022

OOE

Licencia Atribucion
—No Comercial — Compartir Iqual
(by-nc-sa): No se permite un uso
comercial de la obra original ni de
las posibles obras derivadas, la
distribucion de las cuales se debe
hacer con una licencia igual a la
que regula la obra original. Esta
licencia no es una licencia libre.

76



Metodologia organica y maquinas de sentipensar
Organic methodology and feelthink machines

Iconoclasistas!

Resumen

En el presente articulo analizaremos la metodologia organica de Iconoclasistas, un método no
metddico que consiste en un conjunto de artefactos cognitivos, potentes en su simpleza y
sustentables en su activaciéon y dinamizacién analégica. Se trata de herramientas vivas,
acopladas al dinamismo de los procesos territoriales y adaptables a los desafios que impone la
perspectiva tactica sobre cada territorio. Recorreremos las variantes de esta propuesta
epistemoldgica para focalizarnos en los modos de hacer, sus practicas éticas y estéticas y el rol
protagonista que fueron adquiriendo los artefactos graficos en la invencién de momentos de
reflexion y creacién de conocimiento colectivo.

En primer lugar, describiremos la activacidn de los talleres de mapeo colectivo, un
espacio de hermenéutica popular que se constituye a partir del didlogo entre saberes centrales
y periféricos, en el marco de un registro fuertemente visual. La creaciéon de mapas de forma
colectiva permite trazar nuevos caminos, desmenuzar relatos hegemodnicos y orientarnos para
construir nuevas narrativas, como un modo ampliado de leer el mundo estratégicamente e
interpretarlo. A continuacion, reflexionaremos acerca de nuevas dimensiones de trabajo que
Iconoclasistas fue incorporando en los ultimos afios. Nos referimos a un conjunto de
herramientas ladicas, recursos graficos o elementos visuales llamados mdquinas de
sentipensar. Son un conjunto de diagramas geométricos de disefio simple, dptimos para
impulsar la reflexién y organizar el conocimiento colectivo en espacios de taller. Estos
diagramas se cristalizan en esquemas a completar de manera individual o colectiva y a partir
de diversas dinamizaciones, y abarcan una serie (en permanente crecimiento) que se ajusta a
los contextos reflexivos y a los objetivos del taller. Para finalizar, identificaremos una serie de
desafios y obstaculos que pueden aparecer durante el desarrollo de espacios de investigacion
colaborativa.

Palabras clave: mapeo colectivo; investigacion colaborativa; pedagogias criticas;
metodologias participativas; artefactos cognitivos

Abstract

In this article we will analyze the organic methodology of Iconoclasistas, a non-methodical
method that consists of a set of cognitive artifacts, powerful in their simplicity and sustainable
in their activation and analog dynamization. These are living tools, coupled with the dynamism
of territorial processes and adaptable to the challenges imposed by the tactical perspective on
each territory. We will go through the variants of this epistemological proposal to focus on the
ways of doing, their ethical and aesthetic practices and the leading role those graphic artifacts
were acquiring in the invention of moments of reflection and creation of collective knowledge.

1 Duo de investigacion territorial e intervencion artistica conformado por la investigadora Julia Risler y
el artista plastico Pablo Ares.
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First of all, we will describe the activation of collective mapping workshops, a space of
popular hermeneutics that is constituted from the dialogue between central and peripheral
knowledge, within the framework of a strongly visual register. The creation of maps
collectively allows us to trace new paths, break down hegemonic stories and orient ourselves
to build new narratives, as an expanded way of reading the world strategically and interpreting
it. Next, we will reflect on new dimensions of work that Iconoclasistas have been incorporating
in recent years. We refer to a set of playful tools, graphic resources or visual elements called
feelthink machines; a set of geometric diagrams of simple design, optimal to promote reflection
and organize collective knowledge in workshop spaces. These diagrams are crystallized in
schemes to be completed individually or collectively and from various dynamizations, and
cover a series (in permanent growth) that adjusts to the reflective contexts and objectives of
the workshop. Finally, we will identify a series of challenges and obstacles that may appear
during the development of collaborative research spaces.

Keywords: collective mapping; collaborative research; critical pedagogies; participatory
methodologies; cognitive artifacts

Desde el afio 2008 desarrollamos de forma ininterrumpida talleres de mapeo colectivo
en diversos puntos del mapamundi, dinamizando la percepcion critica de los territorios y
potenciando los procesos de subjetivacién y producciéon de sentidos colectivos. Si en aquel
momento fundacional este tipo de herramientas eran una novedad, en los tultimos afios fueron
ganando su lugar, mostrando su potencia tanto en los abordajes territoriales organizados por
instituciones educativas, culturales y politicas, como en los gestionados por espacios barriales,
colectivos o activistas.

A partir de 2017, comenzamos con nuevas experiencias de trabajo que profundizan y
amplian las practicas colaborativas de reflexiéon e intercambio de saberes y experiencias
cotidianas. Nos referimos a un conjunto de herramientas ltidicas, recursos graficos o elementos
visuales que hemos llamado mdquinas de sentipensar: una coleccién de artefactos cognitivos
que abren nuevas instancias interpretativas en espacios de investigacion colaborativa,
evidenciando las posibilidades inventivas de una metodologia organica con dindmicas y
ejercicios practicos en constante (re)elaboracién. Las maquinas, como esquemas conceptuales
para la reflexion, se suman a los dispositivos graficos que ya venimos utilizando para la
dinamizacion de los talleres, mas orientados a activar procesos de intercambio y
sistematizacion de conocimientos, y a proyectar estrategias de intervencién comunitaria.

Nuestra metodologia surge de la inventiva y de la experiencia adquirida a partir de la
practica y experimentacidon en los talleres. Cada taller implica para nosotrxs la posibilidad de
ensayar nuevos recursos, mejorar las dindmicas y nutrirnos del proceso dialégico y sus aportes

al método. Asimismo, los talleres se despliegan sobre espacialidades concretas, articulando una
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praxis reflexiva que apunta a intervenirlo, desearlo, transformarlo. Se construye asi un
territorio hibrido que nutrimos con nuestra propia experiencia en cuestiones participativas, y
a través de fuentes variadas, recorridos previos, lecturas inspiradoras y nuevos paradigmas.
Entre ellos podemos mencionar la psicogeografia de los situacionistas, el movimiento Fluxus,
en particular los diagramas idiosincrasicos y mapas conceptuales de Joseph Beuys; las
geografias criticas y las cartografias participativas en Latinoamérica, los mapas del grupo
Bureau d’Etudes, las pedagogias populares de Freire, los isotipos de Gerd Arntz, la investigacién
accion participativa y la sociologia sentipensante de Fals Borda, las epistemologias criticas y
feministas, la larga tradicién de practicas asamblearias y de trabajo en red de los movimientos
sociales de nuestra region, el gesto anticapitalista de la cultura libre de compartir saberes,
experiencias y recursos para un uso transformador; por mencionar algunas de las practicas y
autorxs que nos inspiran.

En este articulo recorreremos las variantes de esta propuesta epistemoldgica para
focalizarnos en los modos de hacer, sus practicas éticas y estéticas y el rol protagonista que
han adquirido los artefactos graficos en la invenciéon de momentos de reflexion y creacion de

conocimiento colectivo.

Metodologia organica

4

Imagen 1. Resultado del taller de mapeo e investigacidn colaborativa “Cidade, livro em branco: o que diz o pixc;?".
Organizado por el colectivo Ha Baixa en la Universidad de Coimbra, marzo de 2020, Portugal.

En las sociedades occidentales, diversas instituciones con autoridad epistémica
atribuyen una serie de cualidades a la produccién de conocimientos considerados verdaderos:

incluyen la presencia de un observador neutro, con mirada objetiva y pretension de totalidad,
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caracteristicas asociadas al paradigma de la ciencia positivista, poco cuestionado y
naturalizado como el inico valido. Estas condiciones hegemonicas de produccién de la verdad
desdibujan e incluso ocultan la potencia que encarnan otras perspectivas epistemolégicas, mas
vinculadas a la experiencia, al didlogo intersubjetivo y a las miradas parciales.

De forma analoga, hay sujetos que son considerados las voces legitimas: en general,
varones blancos, heterosexuales y de formacién académica. Otra variable central en el impacto
(v la audibilidad) de la voz, es el lugar geografico donde se produce el conocimiento. Los
llamados paises centrales como Estados Unidos, Inglaterra, Francia y Alemania tienen mas
jerarquia que las zonas consideradas periféricas, lo cual agrega un nuevo mecanismo de
exclusion. Esta condicion reproduce geopoliticamente la desigualdad en la produccién y
circulacién de discursos, y es algo que también ocurre de forma focalizada, en nuestros propios
territorios divididos en multiples centros/periferias. Lo més claro es la dupla conformada por
la ciudad de Buenos Aires y el resto de las provincias argentinas.

Frente a estos métodos hegemonicos de producciéon de conocimiento técnico,
académico o experto, proponemos una serie de alternativas. En primer lugar, la co-gestién de
un espacio donde una multitud de voces con diversas perspectivas, pero con un mismo
horizonte de objetivos, se retinan para pensar, conversar, intercambiar y sistematizar
informacion; a partir de diversas dinamizaciones y de los detonantes planteados en los
ejercicios graficos. Disputamos asi un espacio que monopoliza no solo el modo de produccion,
sino también el tipo de conocimiento considerado valido como unica fuente valida de
interpretacion y significacién del mundo. Entendemos que estas formas dominantes refuerzan
diversos sistemas de opresion que se intersecan y superponen para privilegiar determinadas
voces, métodos de investigacion y creacidn cognoscitiva.

Caracterizamos a nuestra metodologia como organica, no utilizamos férmulas cerradas
o0 estaticas, sino que experimentamos a través de un método no metddico que consiste en un
conjunto de artefactos cognitivos, potentes en su simpleza y sustentables en su activacion y
dinamizaciéon analégica. Una pedagogia de la simpleza activada de forma sencilla para
organizar una constelacion de saberes a partir de diversas provocaciones graficas. Son
herramientas vivas, acopladas al dinamismo de los procesos territoriales y adaptables a los
desafios que impone la perspectiva tactica sobre cada territorio.

Cuando comenzamos a experimentar en y con los talleres de mapeo colectivo, el
propésito principal era la generacién de este tipo de espacios de encuentro y reflexion
colectiva, enfocados sobre un territorio en particular y a partir de un marco tematico.
Diagramados con el objetivo de sustituir una visién unica, contaminada de sentido comun y

discursos sociales impuestos en ciertos imaginarios, nos propusimos desnaturalizar discursos
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de los medios masivos de comunicacién y brindar herramientas para organizar el intercambio
de saberes sobre mapas delineados desde la experiencia, fogoneados por un horizonte
transformador que proyectara alternativas al orden establecido.

En el marco de estos talleres, las maquinas de sentipensar provocaron un salto por las
nuevas tematicas de trabajo, no ya territoriales en el sentido geografico del término, sino
espacios conceptuales necesarios de ser pensados por diversos movimientos sociales,
culturales, educativos o populares, organizados en contra de las injusticias del sistema-mundo
capitalista. Partiendo de la base, ya asentada en el mapeo, de que todas las visiones de la
realidad son subjetivas y parciales, apostamos por una narrativa critica tramada desde una
multiplicidad de perspectivas y que muestre aspectos eludidos, invisibilizados o desconocidos.
Estos artefactos nos proporcionan otras maneras de cartografiar los territorios desde escalas,
no solo personales, sino también subjetivas, emocionales.

En todos estos procesos, planteamos a Ixs participantes la importancia de dejarse llevar
por lo desencadenado por estos estimulos reflexivos, y es algo a lo que nosotrxs también
suscribimos, cuando nos movemos al vaivén de los desafios que van surgiendo en la dindmica
propia de trabajo. La potencia de los talleres se ancla en el reconocimiento de la pluralidad de
conocimientos heterogéneos y en las interconexiones continuas y dinamicas entre ellos, sin
comprometer su autonomia. Una inteligencia colectiva potenciada por una ecologia de saberes,
que configura cruces entre diversas miradas y facilita la produccién de un diagnostico
territorial.

El trabajo en los talleres se enmarca en una ética del cuidado que produce un
conocimiento util para la comunidad, incorporando la mirada de alteridades periféricas que
identifican las principales problematicas y construyen una mirada panoramica que se
complementa con una memoria sobre las resistencias y alternativas de cada territorio, es decir,
todos aquellos dispositivos comunitarios, iniciativas, redes e instituciones que ponen la vida en
el centro de los territorios. En el plenario final del taller, reflexionamos sobre el proceso
general, identificamos las principales dificultades que surgieron, asi como aquello que se fue

develando, incorporando y lo que quedo pendiente. Luego, trazamos los pasos a seguir.
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Mapeo colectivo

Y

Imagen 2. Plenario en el taller de mapeo e investigacién colaborativa en el Hogar San Juan, Eldorado,
Provincia de Misiones. Organizado por Fundaciéon Rosa Luxemburgo y Red de agricultura organica
de Misiones (RAOM), julio de 2019, Argentina.

Los talleres de mapeo colectivo posibilitan el despliegue de una hermenéutica popular,
constituida por saberes centrales y periféricos y con un registro fuertemente visual.
Construyen una espacialidad practica, un aqui y ahora dialégico como marco de un proceso
pedagdgico con horizonte transformador. Los mapas nos permiten trazar nuevos caminos,
desmenuzar relatos hegemonicos y orientarnos para construir nuevos relatos, como un modo
ampliado de leer el mundo estratégicamente e interpretarlo. Estas son algunas de sus
caracteristicas:

Espacio tdctico. Para su realizacidn, los talleres de mapeo requieren de un didlogo
previo y del establecimiento de puntos de consenso con Ixs organizadores. Junto a ellxs
definimos lo que se quiere mapear, déonde, por qué, con quiénes y para qué. El recorte
territorial puede hacer foco sobre aspectos mas micro (como una institucién o un conjunto de
cuadras de un barrio), intermedios (una ciudad, por ejemplo) o amplios (una regién e incluso
una mirada global). Muchas veces, durante el transcurso del taller, puede ocurrir algin hecho
que, por su magnitud o relevancia para la comunidad, modifique el escenario de intervencion,

y esos intereses mas urgentes reescriben los objetivos del taller. Ante estas situaciones, nuestra
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postura es reacomodar las herramientas y procesos pedagoégicos para que se ajusten a las
determinaciones situacionales, pero siempre conservando el paraguas tematico establecido
previamente con Ixs organizadorxs.

Colaborativo. En los talleres que organizamos junto con comunidades, instituciones o
colectivos, privilegiamos una postura y un modo de trabajo que busca eludir el extractivismo
epistémico, evitando la colonizacién y mercadeo de ideas o la supresiéon de su radicalidad
politica. Por el contrario, nuestra actitud en los espacios y con las herramientas para construir
conocimiento colaborativo, es establecer los objetivos del espacio de forma dialégica, delinear
colaborativamente un conjunto de parametros que enmarcan el desarrollo del proceso sin
constreiiirlo, y ponderar los resultados en una dindmica pedagégica que se adapta a las
inquietudes, planteos o propuestas que surgen de Ixs participantes.

Pedagogias criticas. Trabajamos de forma articulada, conversada y consensuada,
evitando ser vocerxs de la comunidad. Algo que Frei Betto, aludiendo a la pedagogia de Paulo
Freire, sintetiz6 en una maravillosa frase: “la cabeza piensa donde los pies pisan”. Asi
configuramos el espacio para impulsar el encuentro, el fluir del pensamiento y la
sistematizaciéon de conocimiento por parte de lxs participantes. De alli la utilizacién de
métodos transversales de peinado de la informacion y desde los saberes baqueanos de quienes
habitan los territorios.

Muiltiples dimensiones. Creamos dispositivos graficos que facilitan el ajuste del punto de
vista al territorio abordado. El ejercicio funciona como un teleobjetivo que propone ampliar o
estrechar la vista en diversas escalas, desde una mas panoramica, como puede ser un mapa
geografico, hasta una mas subjetiva, como las percepciones del territorio-cuerpo. También es
importante la reflexion sobre el tiempo, como modo de recuperar una sucesion cronolégica
lineal o, utilizando concepciones circulares, mediante lineas curvas que dialogan con diversas
tramas de una historia mayor y que permiten ver la sedimentacién de las tramas
intersubjetivas en el territorio. Son recursos graficos que facilitan la creaciéon de una historia
coral a partir de un diagnéstico colectivo.

Vuelo de pdjaro. Estimulamos un vuelo de pajaro que construye una mirada panoramica
sobre el territorio, permitiendo un abordaje tramado a partir de la identificacién de conexiones
entre diversos aspectos disociados en una primera instancia. Nos interesa crear espacios
donde, mediante diversos métodos y dispositivos, Ixs participantes estén estimulados a crear
narraciones visuales mediante una lectura critica del mundo, lo cual implica no solo su
interpretacion, sino también un llamado a la accién cuando se trata de reinventar nuevos

modos de convivir, trabajar, amar, producir o intervenir el mundo que habitamos.
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Experiencias. La sensorialidad tiene un lugar clave en la produccién de conocimiento y
nuestra metodologia valora su aporte productivo a través de la recuperacién de experiencias
y vivencias cotidianas, que son consideradas fuentes de conocimiento validas, aunque muchas
veces menospreciadas y desjerarquizadas por las autoridades epistémicas. Incorporar las
experiencias implica visibilizar los diversos puntos de vista que manifiestan las subjetividades
actuantes, retomando lo singular en un horizonte comun. Trabajar con las emociones que
surgen de la memoria y los recuerdos amplia las fronteras del conocimiento, pues son
componentes esenciales para la construccion de mundos de sentido. Recuperar las
percepciones, colabora en el proceso de desnaturalizar y cuestionar sélidos significantes del
sentido comun, en una danza de intercambios que construye un cuerpo comun.

Mapas situados. Mediante la utilizaciéon de planos cartograficos e iconografias, lxs
participantes elaboran un conocimiento situado que apunta a construir un diagnoéstico critico
del territorio, ponderando las principales problematicas y las alternativas organizadas para su
transformacion. Un mapa muestra diversas complejidades, flujos y conexiones de forma
simultanea y brinda un panorama complejo de un territorio. La realidad de cada territorio no
es algo que estd ahi, disponible para ser descubierto por cualquier observador, sino que se
construye a partir de intereses y miradas particulares, un conocimiento valido que siempre es

parcial y situado, como la foto de un momento.
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Espacios de formacion en investigacion colaborativa

—
|

Imagen 3. Detalle del panel grafico dinamizado durante el taller de formacidon. Organiiado durante el “4°
Encuentro de Arte Publico”, Escuela de Artes Plasticas de la UCR, octubre de 2019, Costa Rica.

En 2013 decidimos sistematizar esos afios de talleres y experiencias, para compartirlos
en un formato abierto y de sencilla apropiacion. Asi nacid el Manual de mapeo colectivo donde,
si bien no compartimos un recetario sobre el método, brindamos una serie de pasos, recursos
e ideas para que cualquiera pueda organizar un taller de manera auténoma. A partir de su
publicacién se abrieron nuevos caminos y desafios, y muchas personas comenzaron a
solicitarnos talleres mas profundos para su formacién en herramientas de investigacion
colaborativa. Empezamos a brindar esos espacios en 2017 y compendiamos en un panel grafico
las distintas dimensiones de aproximacion territorial (espacio, tiempo, cuerpo, paisaje).

Para la reflexion sobre este tipo de espacios identificamos los siguientes topicos:

Entre la definicién y la improvisacion. En la tarea de prefigurar una investigacion

colaborativa en un territorio, acompafiamos a Ixs participantes a pensar dentro de un marco
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tactico, insistiendo en que la organizacion previa no debe eludir la capacidad de improvisacién
y el ajuste de las dinAmicas y recursos de acuerdo a lo que va surgiendo en el proceso de trabajo.
Emprenden asi la tarea de delimitar un territorio, identificar una tematica de abordaje,
establecer categorias de andlisis, disefiar la iconografia y pensar las dindmicas de trabajo de
acuerdo con los objetivos y tiempos de la comunidad elegida.

Construccion de la caja de herramientas. Con esta dinamica de formacidn, Ixs
participantes definen un proyecto de investigacién colaborativa, elaborando una mirada
general sobre el territorio que les permite sondear dudas y posibles limitaciones, descubrir
perspectivas no contempladas previamente, organizar la informacién ya disponible para as{
poder cotejarla, y ponerla en discusiéon con las voces del territorio. De forma paralela,
construyen su caja de herramientas para una futura intervencion territorial que contempla
instancias colaborativas y de participacion e intercambio comunitario. A partir de la realizacién
de su proyecto en el panel -basandose en las caracteristicas del territorio en cuestion y en la
participaciéon de sus agentes sociales— cada participante tiene facilitada la tarea para definir
qué dimensidn (espacial, temporal, corporal o de paisaje) es la mas pertinente para empezar a
trabajar, y en qué orden continuar para alcanzar los objetivos planteados.

Territorio, tema e iconos. Lxs participantes seleccionan y dibujan un territorio
especifico, y establecen cual sera la tematica o tematicas de interés para desarrollar la futura
investigacion colaborativa, siempre teniendo en cuenta que deben ser posibles de ser
mapeadas con las herramientas que tenemos a mano. A partir de las tematicas seleccionadas,
deben senalar qué categorias las componen y luego dibujar la iconografia correspondiente. Con
esta base ya definida, el trabajo comienza a fluir con mayor rapidez.

Cuerpo. Ademas de la dimension geografica, abordamos otros modos de interpretacion
y analisis como las temporalidades, corporalidades y paisajes. El cuerpo territorio ha adquirido
una presencia cada vez mayor en los talleres, abandonando la complementariedad con otras
herramientas para cobrar un protagonismo Unico, ya sea como superficie de impacto de las
tramas del poder o como territorio de conquista y explotaciéon. Hay una reivindicacion de la
experiencia corporal desde donde profundizamos la reflexion sobre los discursos y practicas
hegemonicas, y el efecto de las tecnologias de control en las subjetividades. El cuerpo cobija
una potencia de representacion novedosa y disruptiva, es un dispositivo de construcciéon de
conocimientos recuperados a través de la memoria sensorial, experiencial y perceptiva. Un
territorio que sintetiza y encarna dimensiones de placer y de malestar, y nos permite localizar
donde habitan esas sensaciones, qué incomodidad presentan. Comenzamos el ejercicio
definiendo el punto de vista: ;de quién es ese cuerpo?, ;es individual o colectivo?, ;donde vive?,

;qué siente?, etc.
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Tiempo. También las temporalidades han encontrado su lugar propio. En los talleres
reflexionamos sobre diversas formas de interpretar el tiempo, ciclico, espiral, lineal o
arritmico. Vinculamos el tiempo a los acontecimientos humanos, no solo a una manera
cuantificada de medirlo (en horas, minutos, segundos) sino a una percepcién cualitativa que
pone en el centro los procesos de rememoracion. Rescatamos las memorias como espacios de
lucha permanente, disputando los relatos hegemodnicos que recortan ciertos sentidos y
oscurecen otros. Identificamos hitos, recuerdos que sacuden las memorias adormecidas.
Construimos colectivamente un relato de aquello escondido, invisibilizado, en un esfuerzo por
recuperar zonas de una memoria histérica ausente o desvalorizada. En las lineas concéntricas
trabajamos tanto los hechos histéricos y las politicas estatales mas generales -pero con
impacto en el territorio— como aquellas practicas, proyectos y sucesos de raiz local, incluyendo
los realizados y los que se proyectan como un deseo o proyecto a futuro. Lo temporal puede
incluir una cronologia mas amplia y estructural, y un arco mas coyuntural, bien ligado al
territorio.

En todos estos afios de talleres de formacién a través de los paneles muchas veces
aparecian interrogantes, problematicas o toépicos dificiles de abordar a partir de las
dimensiones provistas por el dispositivo panel. Como una respuesta pedagdégica ante las
consultas e inquietudes de Ixs participantes, surgieron las maquinas de sentipensar.
Comenzamos asi a construir nuevas plataformas de trabajo, abriendo la metodologia en

multiples fractalidades.
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Maquinas de sentipensar
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Imagen 4a y 4b. Maquinas de sentipensar en el taller “Saberes tacticos sobre género, ambiente y redes”.
Organizado por el Centro Cultural de Espafia en Cérdoba, 16 de octubre de 2021, Cérdoba. Maquinas de
sentipensar en el encuentro “Decolonizar, Deconstruir, Decodificar” en Sala La Sede. 4, 11 y 18 de mayo de
2019, ciudad de Buenos Aires.

A lo largo de la historia, las figuras geométricas —-puntos, lineas, angulos, planos- han
sido utilizadas para la representaciéon simple de problemas complejos. Pensemos en el dibujo
de las piramides alimentarias, una figura triangular que simboliza la mayor o menor presencia
que deben tener los grupos de alimentos en una nutricién saludable. La estrella de David, por
su parte, es una figura religiosa compuesta por dos tridngulos superpuestos, un simbolo
asociado al judaismo y a la ciabala. La representacién del ciclo agricola se realiza mediante un
circulo, donde cada estacion del afio incluye los cultivos mas convenientes para la temporada.
La rosa de los vientos es un circulo que contiene los puntos cardinales y sirve para orientarse
e indicar la direccién de los vientos. Como vemos, las figuras geométricas permiten explicar
cuestiones muy complejas de manera simple, construyen esquemas que nos permiten pensar
y explicar una visién del mundo sobre diversas cuestiones, y nosotrxs las tomamos porque
facilitan la organizacion del flujo de saberes.

Llamamos maquinas de sentipensar a un conjunto de diagramas geométricos de disefio
simple, 6ptimos para impulsar la reflexién y organizar el conocimiento colectivo en espacios

de taller. Se cristalizan en esquemas a completar de manera individual o colectiva a partir de
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diversas dinamizaciones, y abarcan una serie (en permanente crecimiento) que ajustamos a
los contextos reflexivos y a los objetivos del taller.

Para inspirar el disefio y desarrollar la metodologia nos nutrimos de distintos
materiales y autores. Nos result6 iluminador conocer el sistema de produccién de enunciados
que cred en su proyecto Ars Magna el tedlogo y filésofo mallorquino Ramoén Llull quien,
mediante el desarrollo de figuras, ide6 una maquina légica que permitia la unién de
determinados conceptos a partir de reglas mecanizadas, con la finalidad de producir un
conocimiento con validez universal. Conocimos también las figuras que cred el abad calabrés
Joaquin de Fiore, entre ellas la de los “tres circulos trinitarios” que simboliza la historia del
mundo dividida en tres estados. Si bien los objetivos misticos y religiosos que inspiraron a
estos pensadores difieren de los nuestros, mas cercanos a la vida comunitaria y sus condiciones
de existencia, tenemos en comun la pasion por la utilizaciéon de formas geométricas para
construir, representar y divulgar conocimientos. Esa es la premisa que retomamos para
terminar de dar forma a las maquinas.

Ademas de los esquemas geométricos, también trabajamos con otro tipo de
representaciones. Recuperamos del pensamiento mitico-simbolico la utilizacién de analogias
y creamos los analogramas, es decir, imagenes de fuerte contenido alegérico que facilitan a Ixs
participantes el establecimiento de analogias entre la imagen grafica propuesta y la situacion
territorial en andlisis. Aqui la imagen funciona como un marco reflejo que fomenta la reflexion
a partir de las posibles semejanzas encontradas. También nos inspiramos en la creacién
alegorica de las representaciones visionarias de la abadesa Hildegarda de Bingen, la cual estaba
colmada de revelaciones y nuevos conocimientos. También nos causaron un profundo impacto
las imagenes del calendario mixteca, su lectura no lineal sino situada, y la creacion de simbolos
sagrados y representaciones a través de pictogramas.

Finalmente, y en otra area de estimulos, rastreamos, aunque no hemos utilizado,
algunos de los esquemas graficos ideados para realizar diagndsticos, como por ejemplo el
“diagrama de Ishikawa” o espina de pescado, pensado para analizar las posibles causas de un
problema concreto. También la matriz FODA, conformada por dos rectas perpendiculares, una
vertical y otra horizontal que se cruzan formando una cruz, permitiendo asignar una
coordenada a un punto cualquiera, util para detectar fuerzas, oportunidades, debilidades,
amenazas. Asimismo, los flujogramas, sociogramas o diagramas de arbol, facilitan la
identificacion de flujos de trabajo, las relaciones entre sujetos que conforman un grupo o una
vision sistematica de un problema, respectivamente.

Todas estas técnicas, recursos y teorias las mixturamos e incorporamos para la

creacion de herramientas para uso colectivo, y como forma de responder a los deseos e

89



intereses de los grupos con los cuales trabajamos. Nuestras maquinas aunan la reflexion
cognitiva a la percepcion sensorial, y se impulsan a partir de un lenguaje visual y un conjunto
de preguntas que desencadenan un flujo de memorias, luego organizadas dentro del sistema
grafico. El proceso se mueve entre la estructura y el azar, mediante la construccién de mundos
y su interpretacion también motorizada desde las emociones y las experiencias; invocando
aquel sentipensar que el soci6logo colombiano Orlando Fals Borda sintetizara en la frase
“pensar con el corazoén y sentir con la cabeza”.

Como en los talleres de mapeo, mediante las maquinas intentamos eludir los lugares
privilegiados de enunciacién y desmontar los imaginarios colonizados, trabajando con
subjetividades periferizadas o subalternizadas, a partir de las cuales se amplian las fronteras
de conocimiento y se cuestionan versiones dominantes de la historia, reescribiéndose nuevos
parrafos desde lo que el fil6sofo aleman Walter Benjamin identificé como “el punto de vista de
Ixs vencidxs”.

Retomando lo dicho hasta ac3, las maquinas generan espacios de encuentro y reflexion
participativa que desnaturalizan el orden social, colaboran en la lectura critica de las
representaciones hegemonicas y visibilizan las contradicciones sociales. Son diversas en su
representacion y dinamizacion, pero se complementan para generar un relato comun. Buscan
iluminar formas de desposesion y violencia, interrogan colectivamente las dimensiones de las
luchas sociales para identificar los modos de hacer, objetivos y espacios que intervienen en pos
de un beneficio comunitario. Pueden ser de realizacién individual o colectiva, pero adn los
ejercicios individuales, por la dindmica misma del taller, intervienen en los procesos de
polinizacién cruzada que se decantan a partir del esquema de trabajo. Nos permiten trabajar
territorios conceptuales o simbélicos, para interpelar los diversos regimenes de poder que nos
modelan y configuran.

El entramado de las maquinas funciona como una germinadora que alienta una sinergia
entre Ixs participantes. Sin embargo, las maquinas no pretenden proyectualizar (como si lo
hace el mapeo), ni se erigen como posibles estrategias de intervencién, sino que trabajan sobre
el aquiy ahora para develar determinados aspectos. Nuestro método es complementario de los
sistemas cognitivos que generan datos duros o estadisticos, relatos enciclopédicos y miradas
técnicas, porque justamente invoca lo particular, periférico y subjetivo, y busca detonar la
reflexion alli donde el conocimiento se sacude. A partir de la conjuncién de diversos diagramas
se va generando una narrativa que no presenta la organizacién de un relato convencional. Las
maquinas colaboran en la revision de viejas percepciones para reinventar una mirada atenta a
los signos de expoliacion y despojo, capaz de imaginar nuevas representaciones sobre antiguos

paisajes.
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Desafios y roles en los procesos colaborativos

Organizar el pesimismo no es otra cosa que
transportar fuera de la politica a la metafora moral
y descubrir en el ambito de la accion politica el
ambito de las imagenes de pura cepa.

Walter Benjamin (2018, p. 47)
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Imagen 5. Cartografia colectiva creada a partir de un taller de mapeo en Asuncién de Paraguay, junto a mas de
30 investigadorxs, activistas, organizaciones y redes de agroecologia procedentes de Argentina, Brasil, Bolivia,
Paraguay y Uruguay. Organizado por Accién por la Biodiversidad (Argentina) y BASE-IS (Paraguay), con apoyo
de la Fundacién Rosa Luxemburgo, septiembre de 2019.

Desde que comenzamos a organizar los talleres de mapeo, los de formacién o con las
maquinas, nos hemos enfrentado a diversos limites, obstaculos y problemas.

La organizacién de procesos de investigacidn colaborativa tiene diferentes fases: una
primera que apunta a la coordinacién de trabajo entre organizadorxs y dinamizadorxs, a fin de
disefar y proyectar los recursos y dindmicas a realizar durante el taller. Esta etapa contiene un
aspecto tactico que conforma la base que permite el despliegue del ulterior proyecto. Alli
buscamos definir el qué, con quién y durante cuanto tiempo. Puede ocurrir que en esta etapa
no esté muy clara la respuesta a algunas de esas preguntas, entonces se puede prefigurar un

proyecto lo suficientemente amplio para poder abordar diversos aspectos que luego nos
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permitan establecer un listado de prioridades para visibilizar tanto problematicas puntuales
como escenarios de emergencia mas complejos y que requieren otro tipo de articulaciones.
Muchas veces los talleres finalizan con este diagnéstico y son los grupos territoriales los
encargados de llevar adelante otros modos de intervencién en el largo plazo.

En una segunda fase, ya de realizacién del taller, nos encontramos con el proceso de
articulacion de los diversos componentes subjetivos: Ixs organizadores (colectivos,
comunidades, instituciones, etc.), que son quienes plantean la necesidad de organizar un taller
y con quienes trabajamos todo el aspecto tactico para modelar el futuro espacio, Ixs
participantes (el publico objetivo que busca incluir e interpelar el taller) y Ixs dinamizadores
(en este caso, nosotrxs). Durante el taller, puede ocurrir que el grupo participante no se
entusiasme con la propuesta por razones muy diversas: estar indebidamente planteada (no
atender a necesidades especificas), conflictos entre participantes y organizadores, o
circunstancias coyunturales que aquejan al territorio y desplazan la atencién o focalizan la
preocupacion de Ixs participantes en otros aspectos.

Ante esta situacién, la capacidad de improvisaciéon y ajuste se revela esencial. Los
talleres se tejen sobre un flujo subjetivo espasmddico, ante el cual debemos tener buena
capacidad de reaccion, empatia y creatividad. Es muy importante moverse entre la estructura
que nos brindan las herramientas creadas, y la flexibilidad y sensibilidad para realizar los
ajustes e incorporaciones que se precisen durante el proceso. De forma contraria, a veces
ocurre que Ixs participantes ya conocen la herramienta o han desarrollado otros procesos con
mapas o plataformas participativas. En esos casos es importante encontrar una particularidad
o interés sobre la cual explayarse y profundizar, aprovechar esta posibilidad de no tener que
empezar de cero. Como mencionamos al inicio, este tipo de herramientas han alcanzado un
potente desarrollo y expansion en diversos sectores y territorios, asi que muchas veces se
trabaja a partir de una base s6lida en esta materia.

También puede ocurrir que un pequeno grupo monopolice la palabra o intente imponer
una Unica vision. Para sortear esta situacién se puede recurrir a diversas soluciones: mantener
unx dinamizadorx en la mesa de trabajo que asegure la rotacion de la palabra y la plena
participacion de todxs, o subdividir al grupo mezclando a Ixs participantes para quebrar esos
intentos de imposicion, entre otras estrategias.

Muchas veces en los espacios de taller no se alcanzan los objetivos previamente
planteados, pero hay que tener en cuenta que hay un desarrollo que camina hacia ese lugar,
por eso es muy importante valorar los procesos mas alla de los resultados, porque ya en ese

interin se producen intercambios dial6gicos, y se escuchan voces diversas y narrativas criticas
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sobre el territorio. Quizas el taller no deba culminar en el plazo planeado, sino que debemos
extenderlo o incorporar otras formas de trabajo participativo.

En la ultima fase tenemos como objetivo la sistematizaciéon y creacion de
metanarrativas graficas, lo que llamamos del registro a la enunciacion escrita, el cual consiste
en la elaboracién de un recurso grafico (mapa-relato, cartilla, cuadernillo, poster, etc.) que
sintetiza lo trabajado durante el taller. Una produccién de lo comin que funciona como
herramienta para preservar, difundir o continuar profundizando la tematica abordada. Es muy
importante que este trabajo comience ya durante el taller, identificando las representaciones
visuales de la comunidad, sus ideas fuerza y el &ngulo de enfoque. Todas estas dimensiones se
ponen en discusién durante el taller, mediante presentaciones y sintesis que vamos
compartiendo con Ixs participantes. Y en las dltimas instancias, discutimos colectivamente el
titulo, las imagenes simbdlicas de referencia, la tematica principal y las categorias que la
problematizan.

La sistematizacion la realizamos luego de definir colectivamente para quién se piensa
el material (la comunidad, el Estado, etc.) y para qué es importante tenerlo (como un
dispositivo de comunicacién, pedagdgico, etc.). Muchas veces ocurre que Ixs participantes
quieren incluir un detalle de todo lo que surgié durante el proceso del mapeo y eso no es
posible, no solo por una cuestion de tamafio del dispositivo (los recursos graficos o mapas
tienen una composicion discursiva y visual bajo especificas convenciones de disefio
comunicacional); sino tampoco tacticamente, pues la idea de estos recursos no es realizar un
compendio enciclopédico de la problematica, sino construir una herramienta comunicacional
que plantee de manera simple la temdtica a partir de un cimbronazo visual, brinde una
plataforma de entrada o se posicione como un recurso que interviene en la agenda publica
desde un lugar especifico. También es importante mencionar que, en el andlisis de la
informacién incluida, ponderamos de forma colectiva los posibles riesgos o vulnerabilidades

que puede acarrear su difusion publica. El resultado final es fruto de ese consenso y reflexion.

Acerca de nuestro rol

En los diferentes espacios/actividades/talleres que generamos, nuestra funcién rol no
solo consiste en dinamizar el proceso e ir encontrando colectivamente las aristas que
moldearan el futuro trabajo: es un rol activo donde no somos simples traductores de lo que
otrxs realizan en el taller, sino personas con una posicién ético politica. En ese sentido, no nos
ubicamos afuera del proceso, como si pretenden los procesos de investigacion académica, sino
que ponemos a jugar nuestros puntos de vista y nuestras propias emociones y percepciones,

las cuales también son parciales, situadas y afectivas. Esto quiere decir que los recursos y su
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contenido también representan lo que pensamos o sentimos sobre las distintas problematicas
que abordamos. Asi, el producto creado (ya sea un desplegable, poster, cartilla, cuadernillo, kit,
etc.) actia como un espacio de convergencia productiva entre diversas subjetividades,
incluidas la nuestra.

En nuestro sitio web compartimos las metodologias, los recursos y dindmicas para que
cualquier persona pueda encarar este tipo de procesos sin necesidad de asistencia alguna. Para
nosotrxs es central compartir las herramientas con el fin de democratizar el acceso al
conocimiento y promover que se replique la practica de la mano de los miembros de las propias
comunidades. Si bien pensamos en unx usuarix ideal, empatico de su entorno, con mirada
comunitaria y articuladora, muchas veces estas herramientas son retomadas con fines
cosméticos o de proyeccion individual. Entendemos que esos son los riesgos al compartir y
liberar metodologias y recursos, pero optamos por seguir haciéndolo ya que la potencia de la
herramienta es innegable. Por otra parte, tenemos una alerta permanente frente a la
cooptacién de ciertos discursos por parte de sectores conservadores que hacen uso del
pensamiento critico con fines diametralmente opuestos a nuestra concepciéon del mundo y ala
intervenciéon poético-politica, pero hasta el momento no nos hemos enfrentado a una
vampirizacién por parte de estos sectores conservadores o reaccionarios.

Creemos que las tecnologias de control en tiempos de posverdad son muy distintas a
las de otras épocas y por esa razon precisamos de un nuevo herramentario y otros tiempos
para analizarlas y visibilizarlas en los espacios de escucha y trabajo. El avance y la aceptacion
del fascismo y/o la nueva derecha por parte de inmensas mayorias, y el arraigo de una catarata
de sentidos comunes estigmatizantes en nuestras sociedades (racismo, machismo, clasismo,
homofobia, etc.), se vierten permanentemente y con mucha violencia en (y desde) las redes
sociales y estan haciendo mella en las tramas fraternas y en las formas de hacer sentido
comunitario. Esto nos impulsa a estar atentxs e intentar ser lo mas inventivxs y dindmicxs
posible. Mientras tanto, este articulo es un modo de organizar y compartir nuestra experiencia,

propiciando puntos de encuentro en amplios territorios de emancipacion.
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Un grito colectivo para denunciar el ecocidio cordobés
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Resumen

En un conmovedor texto sobre la paloma migratoria Vinciane Despret invita a sus lectorxs a
pensar lo que los nombres evocan, a lo que los nombres nos vuelven sensibles. En linea con ese
gesto, el presente trabajo propone un recorrido, entre muchos posibles, sobre lo que Arde
Coérdoba sugiere y hace sentir. De ese modo, proponemos un relato compuesto por registros
visuales, textuales y algunas lecturas teéricas para reflexionar sobre la potencia y los limites
de esa experiencia.

Arde Cérdoba es el nombre de un colectivo, de una accién, de una realidad, de una
experiencia, de un intento por disputar no solo la forma de nombrar la catastrofe, sino también
lo que podemos imaginar y hacer después del fuego devastador. Desde julio hasta octubre de
2020, en plena pandemia por COVID-19, una serie de incendios forestales afectaron a mas de
300 mil hectareas de la provincia de Cérdoba. Ardi6 el monte nativo y la devastacion no fue
natural, sino politica-econémica-financiera y conté con blindaje mediatico. En ese contexto,
una serie de artistas, investigadorxs, activistas y ciudadanxs en general, nos convocamos para
impulsar un grito colectivo que visibilizara de manera contundente el ecocidio que estdbamos
sufriendo.

Frente a las restricciones de circulaciéon y organizacién de reuniones, compusimos
otras formas de intervencién sobre el espacio publico. Gracias a la potencia de las redes que
tejimos, llevamos adelante un proyectorazo para visibilizar las llamas de los bosques y el dolor
de las comunidades. Si el Estado provincial se abocaba a preparar el terreno para el
extractivismo inmobiliario, minero y el agronegocio, desde Arde Cérdoba buscamos propiciar
otra narrativa, otra forma de seguir con el problema (Haraway, 2019). Advertimos que nada
era mas fértil que un territorio devastado, hacer del monte tierra arrasada, una tabula rasa para
instalar otra cosa. Intentamos que esa devastaciéon nos propusiera otro mapa y gritamos bien
fuerte: jDonde hay cenizas, habra monte! jDonde hubo incendios, habra bosques!

Palabras clave: Arde Cérdoba; ecocidio; proyectorazo

Abstract

In a beautiful text about the passenger pigeon Vinciane Despret invites to her readers to think
about what names evoke, what names make us sensitive to. In the same way this article offers
an alternative, among many possible ones, about what Arde Cérdoba suggests and makes feel.
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We propose a story composed of visual and textual records and some theoretical readings to
reflect the power and limits of that experience.

Arde Cordoba is the name of a group, an action, a reality, an experience. Arde Cérdoba
is the name of an attempt to dispute what we can imagine and do after the devastating fire, not
only the way of naming the catastrophe. From july to october 2020, in the midst of the COVID-
19 pandemic, a series of forest fires affected more than 300,000 hectares in the province of
Cordoba. The native forest burned and the devastation wasn't natural, it was political-
economic-financial and had media coverage. In this context a series of artists, researchers,
activists and citizens in general agreed to promote a collective cry that would forcefully make
visible the ecocide we were suffering.

In front to restrictions of movement and organization of meetings, we composed other
forms of intervention in public space. The nets we weaved, and their power, allowed us to do a
proyectorazo to make visible the flames in the forests and the pain of the communities. If the
provincial State dedicated itself to preparing the ground for real estate, mining and agro-
industrial extractivism, from Arde Cé6rdoba we seek to promote another narrative, another way
to continuing with the trouble (Haraway, 2019). Nothing was more fertile than a devastated
territory, turning the mountain into devastated land, a tabula rasa to install something else. We
try to prevent this devastation proposing another map and we shout loudly: jDonde hay
cenizas, habra monte! jDonde hubo incendios, habra bosques!

Keywords: Arde Cérdoba; ecocide; proyectorazo

Llamado ante la necesidad y urgencia

Habian transcurrido siete meses desde el inicio del Aislamiento Social Preventivo y
Obligatorio (ASPO) en Argentina, una de las principales medidas sanitarias que el gobierno
nacional tomé para frenar el avance del COVID-19. Si bien Cérdoba se encontraba bajo un
régimen de distanciamiento preventivo (DiSPO), la circulacién y uso del espacio publico
estaban restringidos. En ese contexto, signado por la incertidumbre y el encierro, la situaciéon
de la provincia se vio agravada, ya que desde julio hasta noviembre se desataron una serie de
incendios forestales que arrasaron con la flora y la fauna; afectando los suelos, las cuencas
hidricas, el aire que respiramos, destruyendo economias y culturas campesinas.

El 2020 fue, como sostuvo una compafiera, un afio atravesado por “la metafora de la
respiracion, del I can't breathe a los pulmones tomados por el COVID-19, ese fuego y esa asfixia
no pasaron desapercibidos”! (Comunicacién personal). Sin embargo, el problema era mucho
mas grave que el fuego. El problema era qué iba a pasar después con esos suelos, con el aire,
con nosotrxs y con todos Ixs otrxs habitantes no humanxs del monte. Y por supuesto, quién y

como se iba a decidir qué hacer.

1 https://latfem.org/arde-cordoba-todo-fuego-es-politico/
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En Cérdoba, a las imagenes apocalipticas de la pandemia se le agregaron otras que
complejizaron, que densificaron la idea de devastacidn y catastrofe. Pensamos en la foto de la
vecina tratando de frenar el fuego con una cruz de madera, en la de los animales lastimados, en
las de 1xs bomberxs y brigadistas llenxs de cenizas, en las del monte arrasado por las llamas y
en las de los bosques negros. Con ellas parece no haber lugar para la esperanza por un futuro
mejor, si es que eso existe o es posible. Y, en realidad, no la hay. Por eso, es preciso salir de ahi.
Si atendemos a la lectura que Donna Haraway ofrece en su libro Seguir con el problema (2019),
advertimos que en estos tiempos de urgencia es muy tentador dar por terminado el juego. Y
eso es problematico, ya que en ese tipo de respuesta se anuda un todo que llega “demasiado
tarde y no tiene sentido intentar mejorar nada, o al menos no tiene sentido tener una confianza

activa reciproca en trabajar y jugar por un mundo renaciente” (2019, p. 22).

Imagenes compartidas para la confeccidn del Banco de Visuales Colaborativo de Arde Cordoba.

Frente a la devastacion que suponian la pandemia y los incendios, tuvimos que ser
capaces de generar, o al menos intentar, respuestas potentes. Las respuestas potentes
requieren de nosotrxs aprender a estar verdaderamente presentes, lo que a su vez demanda
problematizar la respons-habilidad multiespecie para que todxs tengamos otra oportunidad
sobre esta tierra. La escala del desastre, el escaso tratamiento mediatico y la respuesta del
gobierno provincial fue lo que nos impulsé a entablar un didlogo rapido entre conocidxs para
intentar responder, de alguna manera y, en primer lugar, a la siguiente pregunta: ;Qué
podemos hacer para que los medios muestren lo que pasa en Cérdoba? Después, siguieron
otras: ;CoOmo lo hacemos? ;De qué modo lo nombramos? ;A través de qué medios nos
organizamos? ;Qué recursos tenemos? Ningunx renuncié a pensar. Ningunx renunci6 a activar.
Ningunx renuncid a tejer redes. Y asi, casi sin darnos cuenta, con la misma rapidez con la que
el fuego se propagaba, se gesté Arde Cérdoba. Un colectivo autoconvocado de completxs

desconocidxs que dio lugar a una accién, un proyectorazo, y buscéd disputar la forma de
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nombrar la catastrofe, como también lo que se podia imaginar y hacer después del fuego

devastador.

El primero lo primero, organizarse

El 1 de octubre de 2020 comenz6 a circular, en distintos chats y grupos de WhatsApp
vinculados a espacios culturales, académicos y de diversos activismos, un mensaje que invitaba
a sumarse a la denuncia del ecocidio que estaba teniendo lugar en Cérdoba. La idea inicial era
realizar una accién puntual, un proyectorazo, para intervenir el espacio publico, restringido en
su circulacion por la pandemia, y visibilizar el ecocidio. Queriamos que se vieran las llamas del
monte y el dolor de las comunidades. Ademas, queriamos insistir sobre la idea de que esos
territorios devastados debian ser cuidados para que el capital no propusiera otro mapa. Lo que
no imaginamos fue la rapidez con que se teji6 la red y la cantidad de personas que estaban
dispuestas a sumarse, a convocar a otras, a dedicar tiempo para cuestiones logisticas, de disefio,

de comunicacion.

Hola, ;como estas? No nos conocemos, pero te ubico de algunas actividades por

YouTube. El otro dia vi que organizaron unas proyecciones en edificios. Estaba

pensando en el tema de los incendios, seria importante tratar de llevar esas imagenes

a otros lados. No sé si serd posible, pero la idea seria armar una red de compas que se

copen proyectando imagenes de los incendios de Cé6rdoba. Hay mucho material dando

vueltas. Bueno, si te interesa sumarte a organizar esta movida, estaria buenisimo. Quien
se quiera sumar es bienvenide. Tenemos que poder darle visibilidad a esto que esta
pasando. (Mensaje enviado por Facebook Messenger. Comunicacion personal, octubre

2020)

En menos de 24 hs. se armd un grupo en WhatsApp con mas de 40 personas de
diferentes edades, procedencias y trayectorias; todas dispuestas a participar de diversos
modos. Comenzaron las presentaciones, las bienvenidas y, poco a poco, fueron circulando las
primeras ideas y sugerencias. Se fijo una fecha para el proyectorazo, 8 de octubre de 2020 a las
20 hs., y a partir de ahi, reunién mediante, surgieron los primeros desafios: nombre, objetivos,
tareas. Tenfamos dos lineas sobre las que avanzar. Por un lado, el mensaje, las visuales y la
logistica previa para las proyecciones. Por el otro, asegurar registros adecuados para su
posterior viralizacion.

Habia que trabajar sobre la visualidad de la denuncia y teniamos que ser muy precisxs.
Mientras Coérdoba estaba prendida fuego, el gobernador agradecia a Dios las lluvias y
presentaba la catastrofe como algo natural producto del cambio climatico. Ademas, la situacién
contaba con blindaje mediatico. Se interrogaba poco sobre el poder que unxs deseaban

continuar ejerciendo sobre otrxs y sobre los territorios de todxs. Estdbamos aisladxs, pero no

solxs. El trabajo en red permitié los primeros pasos. Habia tres puntos sobre los que insistir: a)
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la catastrofe no era natural, sino politica-econémica-financiera; b) los incendios habian
devastado, o puesto en grave peligro, los sostenes de ciertas tramas y formas de vida del
ecosistema cordobés; y c) la restauracion ecoldgica no solo era deseable, sino también posible.
Los ejes permitieron construir las consignas -a) todo fuego es politico; b) esto es ecocidio; y c)

idonde hay cenizas, habra monte! -, y fue La Changa quien les dio vida.

#/ RDE
C0RDOB.\

EESSTU i

ECOCIDIO H%E}';JZAS
HABRA
MONTE

@1A.CHANGA [©LA.CHANGA

Placas para difusion de la accién. La Changa.

Si bien el nombre podia remitir casi inevitablemente a Tucuman Ardez,2 manifestacidon
artistica iniciada en 1968, la inversion de los términos permitié una distancia. Aunque muchxs
artistxs se habian incorporado, Arde Cérdoba no pretendia ser una acciéon o manifestacion
artistica en s{ misma. Inicialmente, fue pensada como una invitacién, como un llamado general
a denunciar colectivamente el ecocidio mediante técnicas de proyeccién de imagenes y
viralizacion de esos registros en redes sociales. Las posibilidades de esos canales y dispositivos
interrogaron nuestras modalidades clasicas de accion, intervencidn y protesta.

Recuperando la metodologia y la experiencia de Proyectorazo,? buscamos que la acciéon

se desplegara de forma colectiva, descentralizada y anénima. Eso permitia que cualquiera con

2 Uno de sus motivos fue denunciar la grave situacién en la que se encontraba la provincia de Tucuman
durante la dictadura de Ongania.

3 Proyectorazo es un grupo dedicado a la organizacién y concrecidn de proyecciones con fines activistas.
Se constituye en 2017, después de una accion de proyeccién masiva de la imagen de Santiago Maldonado
(desaparecido y asesinado por las Fuerzas de Seguridad del Estado Argentino) en distintas ciudades de
Argentina, Brasil, Alemania y Espafia.
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una computadora y un proyector, o simplemente con un teléfono y conexidén a internet, pudiera
participar. Los dias previos nos abocamos a la busqueda de proyectores, al contacto con
medios, instituciones y otros colectivos, al armado de un Banco de Visuales para que todxs

tuviéramos los mismos materiales, pero, sobre todo, no dejamos de invitar a participar.

HARDE e
B’JRDOB A EN CORDOBA!
8 DE OCT / 20 H —— iSUMATE!

iCOMO PARTICIPAR?

bit ly/ArdeCordoba

#ARDECORDOBA #SCHIARETTIECOCIDA
#ESTOESECOCIDIO #RESTAURACIGNECOLOGICA
#TODOFUEGOESPOLITICO #PROYECTORAZO
#DONDEHAYCENIZASHABRAMONTE ~ #DONDEHUBOINCENDIOHABRABOSQUE

BANCO de VISUALES COLABORATIVO y PDF EXPLICATIVO 2
® @arde.cordoba § Arde Cérdoba W @ardecordoba

Flyer de difusiéon general. Alli se indic6 dia y hora, modos de
participacion y hashtags a utilizar. La referencia al Banco de Visuales
Colaborativo y el PDF invitaba a revisar las explicaciones ofrecidas
paso a paso y a descargar con anticipacion los materiales a proyectar.

Jueves 08 de octubre de 2020

Son las seis de la tarde y el celular no para de sonar. Estamos ultimando detalles para
las proyecciones simultaneas que tendran lugar en mas de diez ciudades y pueblos del pais.
Hace siete dias venimos coordinandonos para visibilizar, mediante imagenes, la catastrofe
socioambiental que vive nuestra provincia. De manera simultanea, alrededor de las 20 hs,,
comenzamos con las proyecciones de los materiales preparados. Vamos unificando la accién
mediante la utilizacion de hashtags acordados. Buscamos exponer la situacidon que los medios
hegemdnicos no muestran, aprovechando asi el amplio y creciente abanico de las posibilidades
tecnolégico-digitales. El momento clave esta siendo el registro y la difusién sincronica de la
accion por todos los medios posibles. Las redes sociales nos permiten unificar y ampliar algo
que, en vivo (dado el contexto de aislamiento), solo vivencian un nimero reducido de personas.

A la par de las proyecciones, el didlogo con transetntes, la policia, los medios que se acercan;
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siguen los registros y la viralizacién via Facebook, Twitter, WhatsApp e Instagram. Las imagenes
no cesan de aparecer y multiplicarse. La potencia de componer con otrxs nos conmueve. Hemos
construido una red de 40 proyecciones en todo el pais: seis en Ciudad Auténoma de Buenos
Aires, treinta y tres en Cérdoba (Capital, Rio Ceballos, Unquillo, Saldan, Salsipuedes, Agua de
Oro, La Granja, Mallin, Cosquin, La Paisanita, La Bolsa, Alta Gracia, Tanti, Capilla del Monte,

Jesus Maria, Colonia Caroya) y una en Tierra del Fuego, Ushuaia.

b

SCHIARRIT)

ECOCT
-

RS

Proyeccion en barrio General Paz, Cérdoba.

Ushuaia (Tierra del Fuego), barrios Alberdi y Providencia (ciudad de Cérdoba). En el medio, sobre su pecho, Dante
Martinez, presidente del Centro Vecinal Alberdi e integrante de la Red Pueblo Alberdi se hizo presente y acompafid
la proyeccién en el Pasaje Aguaducho.
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70 Do FUEGD E§ POLITICD.

N BUSCAEXTINGUIR /A VIDA,
REXO PARK EL EXTRACTIVISMO
9. 4{k=20 V3 AGRONEGCTIO.

Proyecciones sobre la fachada del Museo de Antropologia (UNC), instituciéon que acompafid y apoy¢ la accion.

iDonde hay cenizas, habra monte! jDonde hubo incendio, habra bosque!

(Qué significa renunciar a la capacidad de pensar? Estos tiempos Illamados
Antropoceno son tiempos de urgencia para todas las especies, incluidos los humanos:
tiempo de muertes y extinciones masivas, de avalanchas de desastres cuyas
impredecibles especificidades son tomadas estupidamente como si fueran la
ininteligibilidad en si misma; del rechazo a conocer y cultivar la capacidad de respon-
habilidad; del rechazo a estar presentes a tiempo para el embiste de la catastrofe; de un
mirar para otro lado sin precedentes. Seguramente, decir sin precedentes en vista de
las realidades de los ultimos siglos es decir algo casi inimaginable. ;C6mo podemos
pensar en tiempo de urgencia sin los mitos autoindulgentes y autogratificantes del
apocalipsis, cuando cada fibra de nuestro ser esta entrelazada en, y hasta es complice
de las redes de procesos en los que, de alguna manera, hay que involucrarse y volver a
disefiar? De manera recurrente, lo pidamos o no, el patrén esta en nuestras manos. La
respuesta a la confianza de la mano tendida: pensar debemos. (Haraway, 2019, p. 66)
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Con esta accién intentamos decir que si bien el desastre ambiental era grande podia ser
mas grave si no se tomaban las medidas necesarias para su restauracion. La consigna de la
restauracion ecolodgica, como explic6é una de las bidlogas del colectivo, permitia insistir sobre
la importancia de la recuperaciéon de ese bosque y ese monte nativo preexistente. En ese
sentido, no se buscaba impulsar una plantacién masiva de plantines como si se tratara de un
montaje, sino que se apuntaba a que se recuperaran, mediante diferentes analisis y estudios, la
diversidad de especies que lo habitaron.

Las dos consignas que encabezan este apartado operaron como pedido y esperanza,
apuntando a que se volviera a reconstruir toda la trama de vida que implicaban esos
ecosistemas. Los arboles no son solo arboles, son también hogares. Por eso, mediante la
denuncia buscamos que el gobierno provincial se comprometiera y realizara un verdadero
diagndstico de forma situada y localizada. Entonces, si las semillas podian volver a germinar,
era clave abordar con seriedad la etapa post-incendios, donde muchxs especialistas y
comunidades de Cérdoba podian ser convocadxs.

Con los dias, el fuego aparentemente comenz6 a desaparecer y la tierra ya no tenia olor
a tierra sino a quemado, olor molesto, donde la tos del virus se mezclaba con la tos provocada
por el humo, y donde no habia vacunas que curaran o permitieran un rescate de lo perdido.

;Como resistir? ;De qué modo continuar con la denuncia frente al inoportuno cansancio que se

avecinaba?

;Beberias tus cenizas?
El ecocidio se propaga después de los incendios.

El agua arrastra la devastacion.
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Nuestras cenizas llegaron a los rios,
hoy depositos de las vidas que fueron quemadas.
Bajan rios de aguas negras,

;te bafiarias en aguas muertas?

Resonancias

La maquinaria politica y la batalla comunicacional continuaba al tiempo que, paraddéjica
y contradictoriamente, se acentuaba la desarticulacion que los medios hegemdnicos
propagaban. Unos dias después de la accién, una companera contd que recibié una llamada
telefonica, del tipo encuesta, que consultaba sobre los incendios en Cérdoba y donde solo habia
una pregunta a responder: “;Usted cree que el gobierno de Schiaretti ayuda mucho, algo o poco
alos productores que perdieron con los incendios?”

Ante este tipo de operaciones ;co6mo continuar denunciando el ecocidio en el territorio
provincial? ;qué activar? ;como seguir colectivamente? ;era posible intervenir sobre la
sensibilidad social? ;existia la posibilidad de que eso tomara otro rumbo como dias antes
habiamos insistido? Una parte de la historia del arte arroja promesas y permite entrever que
en algunas circunstancias ciertas acciones lograron poner en agenda problematicas necesarias
y urgentes, que en muchos casos se encontraban frenadas. Ahora ;basta solo la discusiéon? ;Qué
politicas de Estado se iban a pedir y generar a partir de esos gritos de ayuda y denuncia?

Los dias pasaron y comenzaron a surgir propuestas de didlogo en torno a la relaciéon
arte-politica, sobre las practicas artisticas y los conflictos socio-ambientales. La participacion
de Arde Cérdoba en otros espacios de reflexiéon generd un activo intercambio de pensamientos
sobre lo que habfamos hecho, su vinculo con las llamadas practicas artisticas, al mismo tiempo
que nos invitd a pensar sobre las tensiones que se dan en ese campo entre lo social y lo artistico,
entre lo singular y lo colectivo. Una de las compafieras propuso algunos ejes como disparadores
para abrir un didlogo* que luego seria amplificado y compartido con personas de otras
disciplinas para Artilugio,> una revista que trabaja, entre otros ejes, sobre los procesos,
produccién y reflexion de las practicas artisticas. Eso nos llevo a la pregunta: ;Arde Cérdoba,
casi sin querer serlo, devino en accién artistica? ;Qué sentidos y situaciones posibilitaron la
accion? ;Cudl fue su potencia? ;Qué lineas se abrieron después del 80?7 Surgieron varias

reflexiones de las cuales quisiéramos recuperar la siguiente:

4 Dialogos #7: Cartografias, memorias y territorios. Revista Artilugio.
https://www.youtube.com/watch?v=aBYYs2aiF7Y

5 Es una publicacion académica, de formato electrénico y periodicidad anual que es coordinada por el
Centro de Produccidn e Investigacion en Artes (CePIA), de la Facultad de Artes, Universidad Nacional de
Cérdoba (UNC).
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Para mi la practica artistica en general es una practica politica, no tanto porque el
contenido aborde "temas politicos" (y en este caso vale aclarar que lo abordamos, ya
que sostenemos que "todo fuego es politico"). El arte es politico en tanto que crea un
espacio comun, y sensible, diferente al ordinario. El intento es sacarnos del cotidiano
alienante, si se me permite, sacarnos de la noticia y el scroleo de un feed infinito.
Cuando estabamos proyectando sobre los muros, lo que haciamos era ocupar el espacio
urbano dandole un sentido distinto al cotidiano. Esas proyecciones (y su circulaciéon
por la web), lo que intentaban, era poder sensibilizar por otro medio que no sean "las
noticias". La informacién de los medios fue uno de los insumos que usamos para los
videos y placas, pero la mayoria de la base visual sobre la que se elaboraron videos y
placas graficas vino de los registros de Ixs vecinxs. Creo que la potencia politica de la
accion, no solo reside en el tema que estamos denunciando, sino en un modo de hacer:
para Arde Coérdoba trabajo colectivamente muchisima gente que ni siquiera se conoce
entre si. La fuerza de esa red que rapidamente empez6 a funcionar entre tantxs
desconocidxs no deja de ser sorprendente. (Mensaje enviado por WhatsApp.
Comunicacién personal, noviembre 2021)

A partir de un mensaje este colectivo activd, casi sin proponérselo, una producciéon
artistica panfletaria de denuncia, de reflexiéon que dio pie a diversas acciones posteriores, a
didlogos con distintos grupos y espacios que continuaron alimentando el debate sobre cémo
seguir. Aun en Cérdoba contintian las discusiones para poder detener los desmontes que siguen
su curso. Arde Argentina, norte, sur y centro. Parece que no bastan las llamas para que el Estado
encare el asunto con respons-habilidad.

(Cuantas proyecciones y hacia dénde largar la batisefial de auxilio? ;Quiénes la

reciben?

Algunos deciden ;Cuantos miran?

(Como seguir? La salida es colectiva y feminista
Cuando pensamos que la pandemia habia llegado a su fin, nuevos brotes y variantes
aparecieron. Nuevamente encuarentenadxs, las llamas no tardaron en retornar. Una

«

compailera dijo: “..me siento parte de esas patrullas perdidas que no se enteraron que se
terminé la guerra que estaban peleando” (Comunicacién personal). El eco del grito anterior

aun se podia oir, continuaba incluso en forma de composicién musical:

Vamos a gritar mil veces que esos territorios devastados deben ser cuidados jDonde
habra cenizas habra monte! jDonde hubo incendios habra monte!

A la vez que estaba la amenaza de la aparicién de algin rescoldo entre las cenizas,

aparecieron las lluvias y con ella las aguas muertas con aroma extractivista, patriarcal y
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ecocida. Los mensajes se activaron nuevamente, y si bien al mismo tiempo aparecié la bronca

y el desasosiego, también se habilitaron otras acciones para potenciar el grito de lo que sucedia.

Los modelos productivos (no) se quemaron, y después de dos afios el escenario no es

muy diferente. La comunicaciéon y la accién siguen siendo vitales para resistir y luchar contra
el sistema opresor que evidencio desde el inicio las diferencias y las desigualdades de clases.

La ampliacién de las diferencias, las necesidades y urgencias que nos van corriendo
todo el tiempo, de manera individual y colectiva, hace que se complejice el panorama, pero aun
asi no nos paraliza. Hay potencias. En ese aspecto, lo creativo, horizontal, el trabajo colectivo y
las redes siguen siendo claves para sostener la(s) resistencia(s).

No quisiéramos terminar este breve recorrido sin enunciar que nuestras experiencias
y reflexiones sobre Arde Cérdoba se encuentran atravesadas por los movimientos feministas,
el ecofeminismo decolonial y la apuesta por otras formas de vida. Muchas de nosotras
pensamos de manera conjunta en otros modos de habitar el mundo, donde la empatia se
convierta en sintonia, donde lo poético de las luchas se encuentre en la praxis de nuestros dias.

Sabemos que la atencién a los afectos es clave para continuar las luchas. Hay que seguir
pensando en otros modos de devenir juntxs. El sistema nos hace creer que las cosas solo tienen
una direccion mercantilista, nos plantea dudas constantes. No obstante, nuestra propia historia
y la memoria son claves para continuar, como una postura, y no pactar con el patriarcado en
todas sus caras. La alerta feminista se activé hace rato, no se puede vivir bien si tantas personas,
sobre todo las minorias, no lo hacen. Cémo propone Adriana Guzman Arroyo® (2019, p. 5) “no

se trata de hablar de la descolonizacion, se trata de descolonizar”.

6 Aymara, lesbiana feminista, parte de los movimientos sociales que enfrentaron la masacre del gas en
2003.
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El paisaje-protesis: derivas de una feminista en territorios

incendiados
The landscape-prosthesis: Drifts of a feminist in burned territories

Sofia Menoyo, con complicidades Feministas
FA-UNC

Resumen
Mirar-reconocer el entorno-paisaje como parte de nuestro cuerpo-territorio: ese nuestro, ese
cuerpo, ese territorio, ese nuestro_cuerpo_territorio que se extiende para hacerse paisaje.

Lo que me rodea es paisaje, es mi protesis, es parte del cuerpo que habito y me habita,
que soy... Aprendo a mirar/nos: aprender a ver/nos territorio-cuerpo, paisaje, en comunidad.
Una nueva comunidad con otrxs humanxs, no humanxs, entorno, paisaje. Un hacer comtn con
Ix/Ixs otrx/s: especies, mundos, requiere aprender nuevas formas de hacer vinculos,
parentescos, alianzas.

Camino sobre territorios incendiados, suelos quemados en la Cérdoba del 2020. Una
compafiera feminista de la Brigada Forestal Isquitipe me guia, me ensefia a reconocer lo que ya
no estd, lo que se perdi6 para siempre, lo nuevo. Las pisadas transforman el suelo, mueven el
aire, mi pelo se enreda en la rama, la tira y la rompe. Escucho atenta, miro los despojos de este
paisaje-territorio y su nueva entidad. Pienso en Brigitte Baptiste (2021) hablando de las
“identidades ecoldgicas” de cada territorio y como esa identidad se construye constantemente
en la conversacién colectiva. Imagino formas posibles de pensar y vincularnos con la
naturaleza, con lo que nos rodea, achicar las distancias e intensificar los afectos y los efectos
que el paisaje-territorio tiene en nuestro ser_en_el_mundo.

Hago una propuesta, un pequeilo archivo foto-hablante, una cartografia viva, un
registro polifénico de este paisaje-territorio que me habita y que soy, de esta prétesis que
cargo.

Palabras clave: paisaje-proétesis; identidades ecolégicas; eco-trans feminismo

Abstract
Look/recognize the environment-landscape as a part of our body-territory: that ours, that
body, that territory, that our_body_territory that extends to become landscape.

What surrounds me is landscape, it is my prosthesis, it is part of the body that I inhabit
and that inhabits me, that I am... I learn to look at/us: learn to see at/our territory-body,
landscape, in community. A new community with other humans, non-humans, environment,
landscape. A common doing with others: species, worlds requires learning new ways of links,
kinships, alliances.

I walk over burned territories, burned soils in Cérdoba over 2020, a feminist comrade
from the Isquitipe Forest Brigade guides me, teaches me to recognize what is no longer there,
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what is lost forever, what is new. The footsteps transform the ground, move the air, my hair
gets tangled in the branch, pulls and breaks it. [ listen attentively, I look at the spoils of this
landscape-territory and its new entity. I think of Brigitte Baptiste (2021) talking about the
ecological identities of each territory and which is constantly constructed in the collective
conversation. I imagine possible ways of thinking and connecting with nature, with that
surrounds us, reducing distances and intensifying the affections and effects that the landscape-
territory has on our being_in_the_world.

[ make a proposal, a small photo-speaking archive, a living cartography, a polyphonic
record of this landscape-territory that inhabits me and that I am, of this prosthesis that I carry.
Keywords: landscape-prosthesis; ecological identities; eco-trans feminism.

Carla me alerta sobre la ropa: los pastizales en esta época estan verdes y cortan, no
como en septiembre que estd todo seco y el viento es mas fuerte. Ropa gruesa, sino la
vegetacion castiga. También desayunar bien! La trepada es grande y el cuerpo necesita
energias.

La paso a buscar y vamos en auto hasta la casa del guardaparque de la reserva Los
Manantiales, lo demas caminando.

El otofio le agrega sonido particular al andar, vamos por caminos de tierra y sombras
de arboles. Me cuenta sobre las casas y las personas que viven alli, sobre esas que han
aparecido, sobre esas casas y personas nuevas de estos ultimos 10 afios. Todo esto no estaba
cuando éramos adolecentes y hacifamos nuestras caminatas! Me cuenta sobre la reserva y los
desafios de pensar la preservacion del monte, la relacién con las personas que viven aqui, las
dificultades de pensar y hacer colectivamente los espacios de toma de decisiones, el dialogo
con el gobierno municipal. Andamos, hablamos, me cuenta, la escucho, pensamos juntas.

El camino esta lleno de tranqueras y duefios. Aunque Carla sabe los vericuetos por
donde pasar y por donde no, al final un candado y un cartel de: “Estan sueltos los perros”, nos
detienen. Podriamos pasar la tranquera y el candado como hicimos con las anteriores, pero el
cartel de los perros sueltos le recuerda a Carla que el duefio de ese campo ha decido hace unos
meses no dejar pasar a nadie. Todas las tierras de la Reserva Natural son privadas. Y la mayor

cantidad de esas tierras y su monte son propiedad privada de tres personas...
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collage de gestos frente a la cdmara e imagenes de registros de los incendios en Sierras Chicas del 2020
https://www.youtube.com/watch?v=0 fk72Fi000

» o,

Cambiamos el rumbo. A lo lejos se ven los “Cerros Pelados” “;Es ahi donde tenemos que
llegar!” -me dice y sefiala-. Las distancias tienen otra dimensién, la dimension del paisaje. Miro
el brazo de Carla que se extiende entre las montafias “jEs alli!”. Yo veo el manto verde sierras
que rodea su brazo, pero no distingo lo que sefiala. Tampoco si es lejos o cerca, aunque parece
que ella lo toca con el dedo. La dimensidn es engafiosa... Es el problema de la escala, me
recuerdo.

Volvemos por el camino andado para tomar uno nuevo. En este caso, implica un duefio
con el que hay conflicto por la apropiacién a través de usucapiéon de la mayoria de las hectareas,
y por el proyecto de loteo que tiene para el nuevo uso de esas tierras. Pero también este camino
incluye conocer a Felipa, la persona que dio el primer aviso sobre el fuego. Quien abri6 los
pasos para bomberxs y voluntarixs en ese septiembre de 2020 en que las llamas lo comian
todo. Ella alertd, aviso6, Ixs recibié y preparo los guisos, los abrigos y descansos. “La casa de
Felipa fue el lugar de base para todxs” -me dice Carla-, “fue el asilo, la guarida, el carifio y la
contencion para poder apagar el fuego”. Felipa se llam6 durante esos dias al sostenimiento de
la vida en territorio incendiado.

Felipa cria animales, hace dulce, hace queso, ordefia cabras, cosecha nueces, pero Felipa
no es duefia de la tierra que pisa, ni de la casita en la que vive hace mas de 30 afos. Felipa me
cuenta como vio desde su casa las primeras llamas y como se emocion6 con toda la gente que

empez6 a llegar para ayudar a apagar el fuego, recuerda y se emociona. Felipa narra, Carla
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agrega datos. Felipa y Carla rearman los acontecimientos. Las situaciones, el hilo temporal de
los hechos, las primeras llamas, Ixs primerxs en llegar, cargar el agua en bidones, llegar en moto
hasta una parte, luego solo a pie, trepar la montafia, armar los chicotes, cargar mas agua, bajar
con bidones vacios, cargar el agua en los bidones...

Pasamos los corrales y los perros de Felipa nos siguen, el sol esta tibio como los
recuerdos de Carla sobre el camino. Este que hoy vuelve a andar después de dos afios y que yo
veo por primera vez... Las imagenes aparecen calidas sobre los alambrados y los postes, sobre
las pircas, sobre el viento, sobre el suelo golpeado a chicotazos para apagar el fuego, sobre la
impotencia y el enojo ante lo evitable.

Carla me cuenta, yo le pregunto, hablamos, pensamos, hacemos silencio. Cruzamos un
arroyo, después otro y otro, o el mismo. “jHasta aca podiamos llegar en moto!” -me dice-. El
sendero empieza a cerrarse y la vista se acorta, los brazos reman vegetacion. Las lantanas son
plantas con pequefias espinas que raspan y rayan la piel. Carla me alerta sobre los primeros
vestigios del fuego, pedazos de trapos y palos que fueron chicotes. Mas alla, carbones
enterrados que fueron matas o troncos que se asoman. La naturaleza insiste, nos decimos, lo
verde renace entre las ramas negras de algunos espinillos o aromitos. A veces, en un espinillo
el carbon y el verde cohabitan. El paisaje aparece por arriba de nuestra cintura, como ramas
negras entre pastizales que tuerce el viento en su sonido como aullido.

El paisaje es eso que me envuelve, eso que se te pega en los ojos. Ese cuerpo que veo
rodeando mi cuerpo. Ese cuerpo que me abraza. Los rayos de luz se reflejan en el paisaje, rebota
y me devuelve la mirada. El paisaje me mira, nos miramos, hay algo intimo entre nosotros -
pienso-. “Hay una intimidad con la naturaleza” -me dice Carla-. Nos miramos. Yo reconozco la
curva de ese cerro, el color de este verde, la linea de ese horizonte que es la imagen de muchos
de mis dias. Reconozco ese paisaje en los ojos de Carla, y a Carla en el paisaje de mis ojos.
Estamos en un momento intimo: Carla-paisaje-yo. Este es el lugar que me habita, que nxs habita

y habitamos.
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Vista B. El paisaje-prétesis: derivas de wuna feminista en territorios incendiados. Fotohablante
https://www.youtube.com/watch?v=UjBENT5sbHc

El paisaje y yo tenemos un acuerdo, un pacto simbidtico. Porque sabemos que
coexistimos mutuamente, que nos hacemos mutuamente, que somos-con y somos-entre. El
paisaje sabe que es parte de mi como yo parte de él. El paisaje es mi protesis, es parte del cuerpo
que habito, me habita, que soy...

Aprendo a mirarnos, escucharnos, hablarnos, andarnos. Es aprender a verme, ver/nos
territorio-cuerpo, paisaje, comunidad. Una nueva comunidad con otrxs humanxs, no humanxs,
entorno, paisaje. Un hacer comun con Ix/Ixs otrx/s: especies, mundos, requiere aprender
nuevas formas de hacer vinculos, parentescos, alianzas. Aprender a hacer nuevos mundos para
la supervivencia de este mundo, aprender que, como dice Haraway (2019), la supervivencia es

colaborativa dentro de los paisajes multiespecies de humanxs y no humanxs.
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Con los pies de paisaje. El paisaje-protesis: derivas de una feminista en territorios incendiados. Videoperformance:
collage de gestos frente a la camara e imagenes de registros de los incendios en Sierras Chicas del 2020
https://www.youtube.com/watch?v=b1 za5y2ENw

“iAlld nos encontramos con los bomberos que venian apagando el fuego desde el campo
Los Hornillos!” -dice Carla-. Estamos en la parte alta de estos territorios incendiados donde
las marcas del fuego lo invaden todo: las palabras de Carla, las cascaras de los arboles, las
piedras, los colores del cerro. Las pisadas transforman el suelo, mueven el aire, mi pelo se
enreda en la rama negra, la tira y la rompe. Escucho atenta, miro los despojos de este paisaje-
territorio y su nueva entidad. Pienso en Brigitte Baptiste (2021) hablando de las “identidades
ecoldgicas” de cada territorio y como esa identidad se construye constantemente en el dialogo,
en la conversacion colectiva. En las narraciones-imagen que se comparten, se ponen en comun.
El nosotrxs que hoy somos, esa identidad ecolégica que habitamos tiene las incisiones que deja
el fuego sobre las pieles, las cortezas, los mantillos. El paisaje es narrado, es experiencia
contada, vivencia de eso que veo/me rodea. Experiencia corporal siempre generizada. Lo cierto
es que, como las identidades de las personas, las identidades ecoldgicas o del paisaje no son
fijas, van desplegandose a medida que las narramos, nxs narramos. Imagenes compartidas,

negociadas y siempre equivocas, arraigadas en pasiones, deseos y placeres.
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Piel de Lantana. El paisaje-protesis: derivas de una feminista en territorios incendiados. Videoperformance: gestos
frente a la cdmara y fotohablante https://www.youtube.com/watch?v=Und28x2ReOk

Descansamos en una de las cimas, comemos, me acuesto sobre los pastizales mirando
un paisaje que ahora tiene mucho cielo, nubes y grandes aves planeado... vuelvo a hacer un
paneo general con la vista: no hay nada mds Cuir que la naturaleza, no hay nada mas
transformance que la naturaleza re-inventandose, performanceandose y haciéndose a si
misma.

Ahora emprendemos el regreso, la bajada extiende nuestro cuerpo-paisaje en todas
direcciones y dimensiones, se pierde el punto de apoyo, el equilibrio, el vértigo invade la
sensacion. Esa de caida libre como desbarrancando. Los brazos se extienden casi como reflejo.
Pero a los segundos, el paisaje nos envuelve nuevamente para darnos seguridad.

La vuelta siempre es mas silenciosa, entonces las imagenes y las palabras habladas
vuelven una y otra vez. El cuerpo de Carla dando chicotazos al piso, el olor del humo, Felipa, los
bidones de agua, el fuego, la pirca... “Siento como que siempre la reaccidn ante estas cosas es
ir contra la naturaleza” -me dice Carla-. Como con las inundaciones de 2015, la reaccion fue ir
contra el rio, socavar su cauce, cambiarle el rumbo. Pensamos, hablamos sobre esa logica
masculina que piensa todas las respuestas como una contienda bélica, de guerra, enemigo,
eliminaciéon del problema, eliminacién del enemigo. Como aparece la légica masculina,
patriarcal, extractivista: esa de mostrar quién es el mas fuerte, quién tiene el poder sobre quién

y puede aplastarlo. Como la naturaleza, feminizada, salvaje es algo que debe ser controlado,
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dominado, tutelado, expropiado por el humano masculino civilizado... Y entonces, cuando el
rio crece, la guerra es contra el rio y la l6gica es mostrar quién es mas fuerte, quién domina a
quién, es lo humano masculino que debe luchar contra lo no humano... esa légica que ordena
lo ilégico.

Pero sabemos que hay otras formas de pensar los vinculos y las relaciones con la
naturaleza, con lo no humanx, con lo que somos siempre con otrx/s. Sabemos de nuestros
pueblos la reciprocidad, de los feminismos comunitarios los cuidados. Sabemos que se puede
re-existir, existiendo de otras formas. Sabemos que podemos pensar-nos y construir-nos en
otras miradas, en otras légicas, en otros mundos. Otros mundos que recuperan la fuerza
deseante que ponen en los cuidados la fuerza del vinculo, que entienden las experiencias
interpersonales, corpéreas e intervinculares como centrales para pensar un nuevo devenir, con
y desde la multiplicidad de multiplicidad de los cuerpos y experiencias de vida, que unen
espacios plurales, que entienden la potencia del roce, del disenso, de la diferencia y el abrazo,
del cohabitar y lo simbionte.

Dibujo, imagino, sentipienso, respiro, propongo, suefio, formas posibles de pensar y
vincularnos con la naturaleza, con lo que nos rodea, con Ix otrx que es unx. De achicar las
distancias e intensificar los afectos y los efectos del paisaje-territorio que es nuestro

ser_en_el_mundo, nuestro ser_en_el_mundo_con. Del Territorio-paisaje que somos.

Esta propuesta escritural es colaborativa con compafieras feministas con quienes he
andado todos estos anos y sentipensado en conjunto, nada de lo aqui escrito o dicho es propio,
ni en soledad. Siempre es producto del sentipensar con otrxs, esxs que acompafian mis dias y
son parte de mi historia. Tiene el divague/deriva de la reflexion a partir de ese recorrido-viaje
realizado con Carla Quaranta (feminista y parte de la Brigada Forestal Isquitipe de Rio
Ceballos) a lugares incendiados en el 2020 en la zona de Sierras chicas. Y también pretende
contribuir a sentipensar los mundos feministas que deseamos.

Este escrito recoge y pica la idea de paisaje como construccién cultural que resulta de
una mirada sobre Ix otrx de Roger (2003); atravesandola con movimientos perpendiculares
desde la perspectiva Ecofeminista de Puleo (2011), Mies y Shiva (2017). Tiene pequenas
incrustaciones de Haraway (2019) sobre protesis y simbiontes para pensar los vinculos. Todo
ello se pone a remojar en el caldo de las corrientes estéticas decoloniales con Gémez (2010),
Mignolo (2010), entre otrxs, para ensayar esa re-existencia a modo de Achinte y abrirse al

sentipensar de Escobar (2014) para nuevas/otras ontologias de mundo.
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Arte por el Agua: un entramado de voces
Art for Water: An interweaving of voices

Arte por el Agua
Colectivo de artistas?

Resumen

El grupo nace en diciembre de 2019 en Mendoza al calor de la modificacién de la Ley 7722
protectora del agua de la megamineria. Frente al gran descontento popular y las
manifestaciones llevadas a cabo, este colectivo se propuso hacer frente a través del arte y la
comunicaciéon, al gran cerco mediatico y desinterés de los medios oficiales.
Adoptamos una forma rizomatica que nos permite crecer horizontalmente y a lo largo del
territorio. Con un fuerte acervo identitario que viene de una herencia ancestral, anterior a las
comunidades huarpe/incas, que nos vincula con el agua por tener acequias en el territorio por
mas de tres mil afios.

La variedad de formatos artisticos nos permite expresarnos tanto en las calles como en
el territorio virtual, al igual que la cantidad de voces que participan y replican el contenido. Por
este motivo, compartiremos nuestros relatos y experiencias que construyen de forma colectiva,
comunitaria y hacia un buen vivir, el proceso de defensa del agua. Convirtiendo en arte nuestra
lucha politica y transformando la realidad desde lo cultural.

Nos proponemos ahondar en la cultura torciendo el curso irracional del avance
desquiciado sobre la naturaleza y colaborar en formar un nuevo mundo donde ese tipo de
planteos sea imposible. Como se han ganado otras batallas en la historia por la lucha de la
hegemonia, hoy, el curso inexorable de las cosas, hace que tengamos que tomar algo mas que
conciencia sobre la vida. Hacer acciones fecundas de un germen modificador del rumbo
extractivista. Cada territorio tiene su urgencia, y nosotros en el desierto, el agua.

Palabras clave: artivismo; transmedia; Ley 7722; extractivismo; asambleas

Abstract
The group was born in December 2019 in the heat of Law 7722’s modification, which protects
Mendoza's water from open pit mining. Due to the great popular discontent and the
demonstrations carried out, this group was decided to confront, with art and communication,
the mass media siege and lack of interest by mainstream media. We adopt a rhizomatic form
that allows us to grow horizontally and throughout the territory. With a strong identity
heritage that comes from an ancestral heritage, prior to the Huarpe/Inca communities that
links us to water, for having water canals in the territory for more than 3,000 years.

The variety of formats allows us to express ourselves both in the streets by murals and
in the virtual territory by videos and graphic design as well as the number of voices that

1 Florencia Crino (UNA), Sara Mesqui (UNCuyo), Bernardo Blanco (TUPA), Fer Galvez (artista
independiente) y Mauco Sosa (ilustrador freelance).
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participate and replicate the content. That is why we want to share our stories and experiences
that collectively build community and towards a Good Life, the process of defending water by
turning our political struggle into art and transforming reality from the cultural point of view.
We intend to depeen into culture by twisting the irrational course of mad “progress” on
nature and collaborate in forming a new world where this type of approach is impossible. As
other battles have been won in history for the struggle for hegemony, today, the inexorable
course of things, makes us have to take something more than awareness about life. Carry out
fruitful actions that, as a germ, modifies the extractivist course. Each territory has its urgency,
and here in the desert, it is water.
Keywords: artivism; transmedia; Law 7722; extractivism; assemblies

La gota del Agua-nte.

Tejiendo relatos
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Arte por el Agua en contexto?

Mendoza es una de las provincias argentinas en cuyo territorio se conformé unared de
asambleas de vecinxs autoconvocadxs, nucleadas en AMPAP (Asambleas Mendocinas por el
Agua Pura). Desde las primeras movilizaciones y otras acciones en contra de proyectos de
mineria metalifera, realizadas en 2004 en el Valle de Uco, se fueron conformando diversas
organizaciones en varios departamentos de la provincia. Esta organizacién ha sido clave para
impedir la instalacion de proyectos de mineria metalifera en el territorio provincial. Uno de sus
grandes logros fue impulsar la sancién de la Ley 7722 que prohibe el uso de sustancias toxicas
en procesos de mineria metalifera, y es considerada la ley guardiana del agua de Mendoza. En
2019, un acuerdo entre diferentes partidos politicos habilité los votos necesarios para su
modificacion. E1 20 de diciembre se sancion6 la Ley 9209, conocida como “ley cianuro” ya que
quitaba ala Ley 7722 sus articulos mas importantes, como la prohibicién de sustancias téxicas.
Durante los diez dias siguientes, la poblacion de Mendoza sostuvo multitudinarias
manifestaciones, como marchas, caravanas, concentraciones en diversos puntos de la
provincia, intervenciones artisticas, presentaciones cientificas a la legislatura y expresiones de
oposicidn explicita a esta reforma por parte de diferentes sectores de la sociedad. Finalmente,
y ante este rotundo rechazo de la poblacién mendocina, el dia 30 de diciembre el gobernador

de Mendoza nos “devolvié” la Ley 7722, “la ley del pueblo”.

Lo asambleario, el contexto politico

Arte por el agua (AxA) es un colectivo interdisciplinario que se propone un cambio
cultural donde la humanidad cese su actitud depredadora sobre el resto del planeta. El grupo
nacié en diciembre de 2019 cuando el gobierno de Mendoza modificé la Ley 7722 que cuida el
agua de la megamineria. En una primera instancia, la urgencia era comunicar lo que estaba
pasando, pero luego de un triunfo histérico a nivel mundial de la comunidad organizada para

frenar el avance de las multinacionales sobre el territorio de Mendoza, la lucha continta.

Yo he estado militando durante varios afios en otras asambleas y cuando surge AxA en
medio de toda la problematica del 2019 fue como encontrar el espacio que habia estado
buscando durante mucho tiempo. Creo que han sido sefieros porque esta grupalidad
responde a la necesidad realmente sentida de la problematica del agua y desde una
estrategia sentipensada para ganarle a los medios hegemdnicos que reciben mas de
1.500.000 de pesos en pauta oficial. Es por esto que celebré profundamente la creacién

2 Este apartado fue elaborado por Lucrecia Wagner, contextualizando el surgimiento de Arte por el Agua
en el marco de las movilizaciones en defensa de la Ley 7722 de diciembre de 2019. Para mas informacién
sobre las movilizaciones por el agua y en rechazo a la megamineria ver Wagner (2014) y Merlinsky y
Wagner (2019).
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de este grupo: porque vi la respuesta creativa frente al cerco mediatico. En cuando
pude, me sumé. (Testimonio de Marcela Naciff, AxA)

Lo rizomatico o reticular

Como el rio necesita de miles de gotas para existir, Arte por el Agua, existe gracias a la
construccién colectiva de nuevas formas de explicar nuestra realidad. Nos moviliza la defensa
hacia un buen vivir. Nos aventuramos fluyendo dentro del cauce popular con nuestras ideas,
nuestras vivencias y nuestras voces que convergen en el eco profundo y ancestral de nuestro
reservorio de vida mas preciado: el agua.

Somos la masa que ha inundado la ciudad, que no calla ni cesa su cantar. Creemos en la
construccién colectiva, en la apertura de nuevas formas de generar contenido que nos informe
como comunidad, ampliando la pluralidad de voces, su diversidad. El grupo transita
diariamente las costas de la rebeldia, rememorando la creatividad, el juego y la politica.
Evocando un ecosistema sano y un territorio sin extractivismo.

Seguir construyendo desde lo comunitario es una forma de resistir al congelamiento
virtual. Se construye horizontalmente, desde la soltura de la concrecién de ideas.
Consideramos que construye quien hace, sostiene quien acuerda, y asi fluyen en el devenir de

la creacion artistica la materializacién de ideas y estrategias de comunicacién.
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La estrategia de comunicacion, lo Transmedia

La comunicacién transmedia es contar en diferentes plataformas, de acuerdo a cada
particularidad, partes distintas de la misma historia donde los “consumidores” del mensaje
toman un rol activo y se transforman en “prosumidores”. Es decir, por motus propio o invitados
son parte de la generacién y difusion del contenido; en nuestro caso es la defensa del agua.

Para eso, el grupo tiene todo su material libre de uso. Es decir, cualquier persona puede
difundir, bajar, realizar nuevas piezas de comunicacién a partir de las nuestras, incluso a través
de la web se puede acceder a todo el material libre de descarga.

El colectivo se organiza en distintos grupos dependiendo su arte. El grupo “Murales”,
por ejemplo, ha pintado murales en, mas o menos, la mitad de la provincia: diecinueve hasta el
momento. La idea es generar en cada ocasién un evento cultural, donde ademas de pintar el
mural se comparte musica, se coordina la accién con grupos locales y se tejen lazos. Cada
evento de estos se realiza con previa difusiéon en redes, apoyada por material grafico, y
posteriormente se realiza un video de la accién que se difunde en redes. Esto hace que mas
gente lo mire y participe de la accién y que todo forme parte de la propuesta transmedia.

Aqui un ejemplo extraido de la realidad: avisamos que vamos a estar pintando un mural
en tal esquina, tal dia, a tal hora. Entonces, llega gente que no conocemos, que vio la publicaciéon
y se acerca, y tal vez pinta un poco. Con la musica en vivo, se acerca gente del lugar que no nos
sigue en redes, pregunta, saca fotos, comparte. Luego, el mural terminado y todo el evento se
resume en un video de cincuenta y nueve segundos que se sube a Instagram, y asi mas gente lo
ve, se entusiasma con la idea y nos ofrece una pared para pintar, o se ofrece para formar parte

del grupo, etc. De esta manera se avanza.
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Soltad las armas, tomad el transmedia

Lo que me gusta a mi es quemarme el coco buscando estrategias de comunicacién que
puedan efectivamente disputar el discurso a los dinosaurios masivos de comunicacion.
El concepto artivismo junta dos movimientos: arte y activismo politico. Transmedia es
la forma nueva que adquiere el flujo de informacién en una nueva sociedad de red, que
se contrapone a la vieja sociedad de masas.

El arte, activismo y transmedia son herramientas muy poderosas para la disputa de la
hegemonia. Ninguno de nosotros puede saberlo todo; cada uno de nosotros sabe algo:
y podemos juntar las piezas si compartimos nuestros recursos y combinamos nuestras
habilidades. La inteligencia colectiva puede verse como una fuente alternativa al poder
mediatico. (Testimonio de Bernardo Blanco, AxA).

Archivo

Recopilamos y difundimos obras visuales de artistas locales e internacionales.
Generamos una coleccién de piezas sobre temdticas relacionadas a las luchas del agua en los
diferentes territorios. El archivo comenz6 en diciembre de 2019 con el levantamiento popular
y no ha dejado de crecer. Las luchas por el agua son transversales a cualquier espectro politico,

por lo que la diversidad y variedad de expresiones son una caracteristica central.

Lo simbélico y cultural

Si bien el grupo estd conformado por una amplia heterogeneidad que ha ido
contribuyendo con diversas manifestaciones artisticas, hay una estética propia que se fue
construyendo en el accionar del colectivo. La gota del Agua-nte se viralizd y se convirtié en un
icono de la lucha popular. Es el elemento que enlaza a cada uno de los murales, adaptado a

diversas estéticas.
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Arte por el Agua es un colectivo que definitivamente te atrae como una fuerza imantada
apenas entras en contacto. Es un espacio esencial de lucha en donde cada une regala
parte del ser y lo pone a disposicidn para que eso, que tal vez consideramos intangible,
tome vida propia y se materialice en expresiones artisticas, visuales, vocales,
corporales, escritas, etc.

En lo personal lo concepttio como un lugar en el mundo que cada une lo puede llevar
por donde transite y, al mismo tiempo, lo puede encontrar por donde cada une pase. Un
espacio movil, que fluye como el agua, que es de aqui y alla y que esta en nosotres medio
como marca indeleble. Creo que es por eso que todas nuestras manifestaciones tienen
tanto impacto, porque en este rompecabezas de esencias estd 1o mejor de cada une en
funcion de que el producto sea algo hermoso, estético, cuidado, pensado, reflexionado,
gestionado, con una intencionalidad clara, que refleje sin lugar a dudas lo que queremos
comunicar.

Ser un territorio con el que une se identifica también implica que tiene que ser un
espacio defendido de los posibles ataques externos y construir colectivamente
soluciones para los conflictos internos con la intencién de no terminar conquistados
por la incertidumbre o la disolucion.

En este juego de identidad hay un ser y un no ser. El ser estd compuesto por todas las
personas que estuvieron, estan o estaran aportando a la memoria colectiva del espacio
y por todas aquellas que reaccionan desde la emocionalidad que toca fibras internas y
se apropian de nuestras acciones y contenidos para replicarlos. El no ser es todo lo
demas: es aquelle al que le genera molestia o incomodidad nuestra existencia que hasta
preferiria que no estuviéramos y que por eso busca silenciarnos. Lo que no sabe ese
"enemigo” es que justamente lo que nos motiva a ser y estar son esos ataques y
represiones sistematicos hacia nuestra existencia.

Finalmente hay un antes y un después de pertenecer al colectivo. Es un espacio de
expansion personal y colectiva en todos los sentidos y que sin dudas simboliza un
cambio y un movimiento constante de energia que se transforma en mares en la
provincia oasis y que no tiene fronteras. Mendoza y el Universo son otros desde la
existencia de Arte por el agua. (Testimonio de Sara Mesqui, AxA).
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Acciones ninja/ Intervenciones

Articulamos y ejecutamos acciones en el espacio publico con el objetivo de socializar y
visibilizar las proclamas. Creemos en la desobediencia civil pacifica como camino para la
justicia social. Generamos y nos sumamos a propuestas que busquen abrir el juego y hacer
participar a diferentes sectores. Buscamos que el arte sea un punto de unién y reflexién, un

lugar comtin para sumar voces y amplificar el eco de la lucha.

Las intervenciones en el espacio publico como en el espacio virtual han sido
experiencias que captaron mi atencion desde el principio. Me vinculé con el colectivo
porque encontré en sus acciones, un atractivo particular sobre la manifestacion de
ideas politicas a través de expresiones creativas.

Encontré a través de las convocatorias a las intervenciones y/o a los murales, un
espacio de participacion y vinculacidon con personas de distintas ramas artisticas que
nos movilizaban los mismos intereses.

Luego de cada encuentro, me di cuenta que se transformaba mi relaciéon con el
territorio. Habia nuevas formas de vinculacién con el mismo, ya sea desde una
realizacién de un mural, una performance, una intervencion o el armado de un festival,
entre tantas otras cosas que fueron sucediendo.

Todo este transito, entiendo también, que permite una expansion en la solidificacién de
los vinculos sociales. Habilitando nuevos espacios de encuentro y manifestacion para
seguir intercambiando nuestras ideas y formas de concebirnos. (Testimonio de
Florencia Crino, AxA)

Muraleadas

Generamos este espacio de creaciéon colectiva. Pintamos murales en diversos
territorios de Mendoza apoyando y visibilizando las luchas del agua como parte indispensable
de nuestra cultura. Nuestro objetivo es promover una acciéon de embellecimiento del entorno
en colaboraciéon con vecinxs y asambleas, resignificando la idiosincrasia del lugar. Una

dinamica que fluye rio abajo y lleva el arte a todas partes.
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La metodologia que empleamos se basa en una organizacién autosustentable. Todos los
recursos y materiales necesarios se gestionan mediante aportes o articulacion con los lugares
o asambleas que participan en cada caso.

Luego gestionamos las locaciones. El proyecto se expande conforme va creciendo e
impactando en las diferentes comunidades. Gestionamos paredes en diferentes zonas de la
provincia e incentivamos el intercambio y la presencia de la comunidad de vecinos durante los
eventos de las pintadas.

En el proceso creativo los bocetos se desarrollan previamente, alternamos los disefios
entre diferentes creadorxs dentro del grupo. Proponemos lemas y motivos acordes a las
problematicas puntuales de cada territorio.

Cada mural ocupa entre unay tres jornadas de trabajo in situ. Armamos un equipo base
desde Arte por el Agua y hacemos una invitacién abierta a cualquiera que quiera sumarse.
Todos los murales se registran en una pieza audiovisual donde utilizamos musica de diferentes
autores y bandas mendocinas que luego se suben a nuestro canal de YouTube.

Actualmente, existen en el territorio mendocino mas de diecinueve murales
intervenidos de forma colectiva y autogestiva. Hemos pintado las paredes de locales
comerciales, casas privadas, bodegas, paredones de empresas frente a una plaza, escuelas, y
gracias a la gestion de los docentes del Penal de Boulogne Sur Mer, también logramos pintar

un mural alli.

Proyecto Escuelas Guardianas del Agua

Llevamos adelante un proyecto de “Escuelas Guardianas del Agua” a través de la
seleccion de Proyecto de Extension Universitaria de la Universidad Nacional de Cuyo
(UNCUYO) “Mauricio Lopez N214”. Cabe destacar que se debe a la especial labor de nuestras
compafieras docentes y artistas que trajeron el debate al colectivo sobre incluir a los jévenes.

El proyecto tiene por finalidad concientizar a través del arte acerca de la importancia
del cuidado y proteccion del agua en la provincia de Mendoza. La actividad principal consiste
en la construccion colectiva de un mural en cada una de las instituciones con el fin de que
pertenezcan al patrimonio social y cultural de la memoria del agua.

Trabajamos colectivamente con cinco escuelas de gestion publica de la provincia y en
el complejo penitenciario Almafuerte I1. Cada una de estas instituciones fue escogida de manera
estratégica por el colectivo Arte por el agua previo al contacto con los referentes. Pensamos
que cada lugar tiene una problematica diferente, pero todos comparten la necesidad de que

esas problematicas se visibilicen de manera pacifica y con alto impacto.
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En este proceso creativo, consideramos que es de vital importancia empoderar a las
generaciones mas jovenes que ya pertenecen a una época en donde el cambio climéatico y el
cuidado del ambiente estan instauradas como tematicas de importancia, y no encontramos
mejor lugar de llegada a esas infancias y juventudes que las Escuelas. Hemos creado un
cuadernillo para Ixs docente a cargo del mural con algunas propuestas ludicas que Ixs lleven a
culminar en la creacién del boceto del mural.

Las escuelas pertenecen a los departamentos con mayor cantidad de problematicas
relacionadas con el recurso hidrico. En algunas asisten nifias y nifios que viven en los barrios
mas populares del pedemonte, o aledafios, donde el agua no estad garantizada como servicio
esencial, y en la mayoria de los hogares no hay una fuente de agua potable. A otras, asisten
chicasy chicos que viven en una de las zonas mas desérticas de la provincia, donde no se accede
al servicio de agua porque el recurso es muy escaso y la mala planificaciéon hidrica y el
calentamiento global, entre otros factores, han ocasionado que se terminen de secar los rios y
los procesos naturales han contaminado las napas subterraneas, entre otras situaciones.

El primer contacto se dio de manera gradual, consiguiendo los datos de Ixs referentes
o directivos de cada una de las instituciones y presentandoles la propuesta. Ninguna de ellas
tuvo ningun tipo de reparo con el proyecto y se pusieron a disposicion desde el primer
momento. Con algunas de las escuelas se han elaborado estrategias de trabajo, localizacion del
mural, grupos escolares que participaran del proyecto; con otras, sobre todo en la unidad
penitenciaria, los contactos han sido afirmativos y con mucha motivacién, aunque esos
procesos colectivos fueron un poco mas lentos. Sin embargo, consideramos que en cada caso
hay que dar los procesos y tiempos que sean necesarios para que cada experiencia sea lo mas
enriquecedora posible para la comunidad y el equipo de trabajo.

La importancia del trabajo colectivo radica en que si nuestro objetivo es generar
conciencia sobre el recurso hidrico en una sociedad hay que hacerla parte de todo el proceso
de construccion de las acciones transformadoras. Consideramos que es de vital importancia
generar intervenciones colectivas ya que cada unx, desde su identidad y desde su historia,

pueden aportar al objetivo de movilizar, conmover e interpelar al otrx.

Arte por el Agua fue como la luz al final del tinel, la esperanza de volver a los colores y
asi poder expresar las ganas de luchar conjuntamente, jpor algo que es importante para
todos!!! En plena pandemia me invitaron a ser parte de este hermoso colectivo creativo
y fue salir del aislamiento depresivo, estaré siempre agradecida de poder compartir
espacios y momentos con seres del amor, jhacen que mi locura colorida explote de
esperanza! (Testimonio de Fer Galvez, AxA)
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Mural en el penal de Boulogne Sur Mer, pintado el 4/05/2022.

En la imagen puede observarse el mural realizado en una de las jornadas del proyecto
“Escuelas Guardianas del Agua” en el Penal de Boulogne Sur Mer el dia 4 de mayo de 2022. Por
razones de privacidad de Ixs asistentes no podemos publicar fotos de los internos que
participaron. Queremos compartir que fue una tremenda experiencia para todxs. Y un aporte

a desmitificar las instituciones de encierro: la conciencia del agua no conoce de muros.

Territorios virtuales y materiales

Uno de los objetivos principales del colectivo es luchar contra el cerco mediatico que
desvia el foco de atencion sobre las urgencias territoriales. Es por eso que nuestra forma de
relacionarnos con el publico es a través de intervenciones artisticas y proyecciones en la via
publica.

Arte por el Agua estd compuesto por mas de cien artistas mendocinos comprometidos
con la defensa del agua pura que en 2019 tendieron una extensa red donde cada unx aporto
desde su disciplina. Les compartimos algunas fotos a continuacién para que conozcan un poco

mas sobre nuestro recorrido y accionar.
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Festejo de la poblacién en la plaza Independencia el 29 de diciembre de 2019 con la derogacién de la Ley
9209 y la restitucion de la Ley 7722. Foto tomada por Lucas Elmelaj y Rodrigo Rosas con un dron.

A un mes de la recuperacién de la 7722, organizamos una intervencion frente a la
Legislatura de la Provincia de Mendoza. Esta accion se realiz6 entre varios artistas convocades
de Arte por el agua, colocamos una impresion que rezaba: “Somos el rio que desbord6 su cauce”,
una frase que utilizamos recurrentemente para referirnos a nuestra lucha y que surgi6 en las
Asambleas Mendocinas por el Agua Pura (AMPAP). Fue un evento donde todas las asambleas y
organizaciones populares se reunieron frente a la Legislatura para reclamar una ley contra el

Fracking en la provincia.
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Intervencién convocada por AxA, legislatura de la provincia de Mendoza. Foto tomada por Bernardo
Blanco el 29 de enero de 2020.

Como dijimos anteriormente, parte de nuestra experiencia es articular con las
asambleas departamentales y tejer redes de coaccion. Nos interesa habitar el territorio desde
la imagen simbélica, con un mensaje claro en defensa del agua, apelando a la construccién

colectiva y el doble efecto del accionar artistico en su devenir pedagogico y creativo.

Mapeo del territorio intervenido
Armamos un Mapa-mural donde vamos sumando los murales realizados por el
colectivo a lo largo de nuestra lucha. Intervenimos gran parte de la Ciudad de Mendoza y

alrededores, también Uspallata y Valle de Uco.

130



P . R )

un mismo rio”, realizado el 1 de diciembre de 2020 en Tunuyan,

Mural “Somos gotasAdé
Valle de Uco, Mendoza.

Creemos en la creacién de nuestros mapas como una forma de resignificar la
vinculacién con nuestro territorio. Nos permite abrir nuevas formas de habitar-nos, de plasmar
la memoria de la lucha por el agua pura en el cotidiano de nuestros vecinos y vecinas.

Para mas informacién sobre las jornadas de murales, Ixs invitamos a conocer nuestro

canal de Youtube: www.youtube.com/Arte por el Agua

No obstante, Ixs invitamos a ver el mapa en nuestra pagina web www.Arte por el

Agua.com donde también se encuentra, con libre acceso, todo el registro audiovisual de lo que
fueron las muraleadas.

A continuacién, presentamos el mapa de los murales en la provincia de Mendoza
(registrados hasta el mural dieciséis), y posteriormente se muestran imagenes de algunos de

los murales detallados con el niimero al que corresponden:
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Murales de AxXA en diferentes departamentos de Mendoza.

134



" MURALES POR EL AGUA

-“ ‘ BARLOA. SAN MARTIN Y MORALES. LAS HERAS

Murales de AxA en diferentes departamentos de Mendoza.
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NUDO VIAL. C/UDAD

Murales de AXA en diferentes departamentos de Mendoza.
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Murales de AxA en diferentes departamentos de Mendoza.
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POR FL GUAYMALLEN, L DUENDE DEL ABUA VA

28 Y ACONCAGUA. USPALLATA. LAS HERAS

Murales de AxXA en diferentes departamentos de Mendoza.
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En febrero del aflo 2020, convocamos a un “Hidro Reinas Challenge” por las redes
sociales donde invitamos a participar a la comunidad embelleciendo las imagenes de las
candidatas a Reinas de la Vendimia que empapelan afio tras afio nuestras calles y
transformandolas en “Guardianas del agua”. Recibimos imagenes intervenidas de muchos
departamentos de la provincia con una enorme calidad creativa.

Buscamos a través de esta campaiia, visibilizar la importancia de la defensa del agua

pura mientras acontecian los festejos de la fiesta provincial de la Vendimia.

ARTEPOREL AGUA "‘

HidroReinas
.

.

Participa. [} Cémo? é

SUMATE A LA CANPARA PARA
THANSFORMAR A NURSTHAS REINAS EN
LAS VESDADELRAS GUARDIANAS DEL
AGUA Y MONNAR S FAPEL EN LA

oF 1A

SIMPLENENTE AFINA LA CREATIVIDAD
¥ POSTEA TU INAGEN O VIOEO
USANDO UNO DE ESTOS MASHTAGS

HidroReinas A

Altos Premios! &

LA PUBLICACION MAS CREATIVA SERA
ELEGIDA WIDROREINA NACIONAL 20281
GINENOS OFENSIVOY ABSTENENAL.

Convocatoria a HidroReinas Challenge.
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Una suerte de manifiesto

Somos de Mendoza, una ciudad creada en el desierto, donde cada arbol es un milagro.
El oasis que habitamos es una construccion colectiva de generaciones que supieron cuidar el
agua, gota a gota. Miles de manos cavando acequias para dar vida a la tierra. Aqui, lo sagrado
es el agua.

Entendemos que el sistema esta agotado. Lo vemos a diario, en todas las direcciones.
Todxs sabemos que estamos transitando un cambio profundo. Y nosotrxs estamos convencidos
de que el camino de lo nuevo tiene que ver con la colaboracion, la participaciéon y la
horizontalidad. Que la sinergia es lo primero, y la salida es colectiva.

Somos un colectivo artistico de singularidades auténomas. De profesionales
autoconvocados bajo la bandera de la posibilidad. Lo hacemos porque creemos en crear.

Porque amamos encontrarnos. Por eso de querer unirse y flashear otro mundo posible.

La gota del Agua-nte en sus diferentes expresiones.

Collage con las reproducciones del simbolo que utilizamos para reconocernos como
colectivo en sus multiples formatos, simbolo que defiende el agua pura en la cordillera y

representa la union del pueblo mendocino.

140



Entendemos el arte como una poderosa herramienta de transformacién social y
cultural. Y en tiempos de emergencia socioambiental, defendemos las causas del agua
en el ciberterritorio, el territorio provincial, y mas alla. Hasta donde fluya este rio. Hasta
donde llegue nuestra voz. Y se replique este eco. Somos Arte por el agua. Si te resuena,
sumate. Marichiweu. (Testimonio de Mauco Sosa, AxA)

La lucha es colectiva
Arte por el Agua3 nos integramos dentro de la extensa red de asambleas que luchan por
la conservacién del agua en Mendoza. Activamos sinergias entre grupalidades unidas bajo un

solo lema: el agua de Mendoza no se negocia.

3 MAS INFO: http://www.arteporelagua.com/; www.instagram.com/arte.porelagua
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El avance del desierto y el modo de vida imperial. Representaciones

de la desertificacion de la zona cuyana de Guanacache
The advance of the desert and the imperial way of life. Representations of the
desertification of the Cuyo region Guanacache

Jimena Néspolo?
FFyL-UBA/CONICET

Resumen

Ulrich Brand y Markus Wissen sefialan que a partir del proceso de colonizacidn del siglo XVI se
impone un modelo de productividad, que define un “modo de vida imperial”, en el marco del
acaparamiento capitalista, de tierras y recursos. En esta presentacion se analizan distintas
obras ficcionales y graficas que abordan el problema de la desertificacion de la region cuyana
de Guanacache, un espacio que entre los siglos XVI y XIX fue de transito andino y de pasaje
entre las ciudades de Mendoza, San Juan y San Luis. El avance del desierto, la sequia y la
hambruna sobre este natural sistema acuifero donde se fueron replegando las comunidades
indigenas que huian del dominio colonial es el gran tema articulador de la novela de Mercedes
Araujo, La hija de la cabra (2012). Este texto desmenuza su construccion formal y el modo en
que se emparenta con las ficciones de Antonio Di Benedetto y Juan Draghi Lucero, y también
con la serie “Vestigios Huarpes” del artista plastico Fidel Roig Mato6ns.

Palabras clave: colonizacion; representaciones; desierto; extractivismo

Abstract

Ulrich Brand and Markus Wissen point out that from the colonization process of the 16t
century, a model of productivity is imposed, which defines an “imperial way of life”, within the
framework of capitalist hoarding of land and resources. This presentation analyzes different
works that’s address the problem of desertification in the region of Guanacache (Cuyo,
Argentina), a space that in the 16th and 19t centuries was an andean path between the cities
of Mendoza, San Juan and San Luis. The advance of the desert, the drought and the famine on
this once natural aquifer system where exiled indigenous communities survived, is the great
articulating theme of Mercedes Araujo’s novel, The daughter of the goat (2021). Also, this text
analyzes its formal construction and the way in which it is related to the fictions of Antonio Di
Benedetto and Juan Draghi Lucero, and with the series “Vestigios Huarpes” of the painter Fidel
Roig Matoéns.

Keywords: colonization; representations; desert; extractivism

En el siglo XVI, a partir del proceso de colonizacién por el cual cada vez mas espacios

fueron puestos en valor en el marco del acaparamiento capitalista de tierras, se impone

1 Una primera version de este trabajo fue leida en las XXXIV Jornadas de Investigacion del ILH, realizadas
del 4 al 8 de abril de 2022 en el Centro Cultural Paco Urondo.
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progresivamente en Occidente un “modo de vida imperial” que implosiona en el presente.
Ulrich Brand y Markus Wissen sefialan, en Modo de vida imperial. Vida cotidiana y crisis
ecoldgica del capitalismo (2021), que un modelo de productividad y bienestar se desarrolla
desde entonces a partir del ordenamiento mundial de recursos, impuesto mediante el uso o la
amenaza violenta, que fue asegurado primero por Espafia y Portugal, y luego por el capitalismo
mercantil dominado por Holanda y las demas metroépolis. En las colonias latinoamericanas, el
emergente modo de vida imperial marcaba las relaciones sociales y los modos de relacionarse
con la naturaleza: “El sistema del extractivismo de recursos que existe hasta hoy fue
establecido en esa época” (2021, p. 107), asegurando lo que el experto en teoria del desarrollo
André Gunder Frank denominé el “desarrollo del subdesarrollo” (Frank, 1970), donde las
sociedades resultan al fin dominadas por los propietarios de las plantaciones y minas, las
administraciones coloniales, la burguesia mercantil y 1a nobleza. A partir de mediados del siglo
XVI, oro y plata, y productos agrarios como café, azticar y tabaco fueron drenando a Europa por

medio de la mano de obra esclava, el saqueo y el acaparamiento de tierras y de recursos.

Desde el punto de vista ideologico, 1a explotacion colonial fue, ademas, justificada con

el argumento racista de una supuesta ‘misién’ para civilizar. Lo natural fue considerado

algo ‘salvaje’ que habia que ‘domesticar’. Las diversas formas culturales y econdmicas

de los pueblos indigenas fueron negadas y en parte destruidas. (Brand y Wissen, 2021,

p-107)

En Imperio kitsch. Ornamento y cultura en el cambio de milenio (2020) he analizado
como ese ordenamiento se proyecta, durante el siglo XX, en la cotidianidad de las personas, a
través de estructuras y superestructuras sociales e ideoldgicas que erigen a la mercancia y el
consumo Kitsch en un horizonte que se impone como Unico y oblitera las condiciones sociales
y ecoldgicas de produccién y consumo predominantes, tras una capciosa nociéon de belleza y
felicidad. Las relaciones de dominio, inmersas en la circulaciéon global de mercancias,
redimensiona asi la dependencia neocolonial Norte-Sur (en las relaciones entre clases y
géneros y a través de relaciones racializadas en las practicas de consumo y produccién),
normalizando fen6menos culturales que retroalimentan la hegemonia simbdlica de los
poderes econémicos. En este orden de cosas, es posible observar los desarrollos estructurales
y las diversas practicas de vida que se consolidaron e implosionaron en el cambio de milenio,
sobre los vestigios de otros modos de relacionarse con la naturaleza y los recursos fenecidos
tiempo atras.

El sistema lagunar de Guanacache, ubicado en el corazén cuyano, en el limite de las
actuales provincias argentinas de San Juan, Mendoza y San Luis, se ofrece como rico reservorio

de microhistorias que son el negativo de ese modo de vida imperial: zona de repliegue de las

144



comunidades indigenas, en huida de los sistemas de encomienda y mitazgo? durante los siglos
XVII y XVIII, de una gran riqueza natural que progresivamente el sistema extractivista fue
desertificando para ofrecer al fin, en el siglo XX, el paisaje definitivo de la pobreza, donde lo
indigena se ofrece como predicado de hambre y certifica el orden de lo existente. La hija de la
cabra, 1a novela de la mendocina Mercedes Araujo publicada por la editorial Bajo La Luna en
2012, pas6 en su momento bastante inadvertida. Sin embargo, a partir de sus paginas se puede
tentar una reflexion sobre dos escenarios fundamentales del presente: por un lado, un estado
o deber ser de la literatura argentina -es decir, una matriz sobre lo que se considera literatura
y lo que no, ideologemas mas o menos explicitos que configuran el “campo de lectura” (Néspolo,
2014)-y, por otro, una preocupacion de caracter —podriamos decir- socioambiental centrada
en esa region que, entre los siglos XVI y XIX, fue de transito andino y de pasaje entre las
ciudades cuyanas.

Puntualmente, la ficcidn se abre con dos epigrafes: el primero, tomado de la novela
Eisejuaz (1971), de Sara Gallardo, y el segundo, de Zama (1956), de Antonio Di Benedetto.3 Dos
epigrafes que remiten a dos textos clave de la literatura argentina, donde el extrafiamiento
sobre el lenguaje se constituye en su misma condicidn de posibilidad. Dos epigrafes que delatan
la ambicioén estilistica del texto, y también el arco tematico sobre el que se proyecta: misticismo,
desierto y la extincion de lo indigena como matriz comunitaria frente a un mundo que se vuelve
cada vez mas amenazante y que los sujetos no llegan a comprender.

La trama se inicia asi: un forastero mata a su mujer para vengar una traicién, y huye
hacia la frontera habitada por los “laguneros”, en donde entra en amorios con la hija del
cacique, llamada Juana o “la hija de la Cabra”, remedo de “la hija de la loca”: “Si te meti a suftrir
es porque con esto se conserva el mundo. Yo soy el padre, Juana. Y vos, contrera, cabra. -
Cunampas calla. Cabra, no quiso decirlo. La madre, loca, vituperada, la toleré, buscé la muerte,
la encontré gimiendo” (Araujo, 2012, p. 32). Feminidad, locura, traiciéon forman -desde luego-

el campo semantico desde donde se dibuja el protagonismo femenino, en tanto subjetividad

2 En tiempos de la colonia, el mitazgo era un sistema de trabajo forzado al que eran sometidos los
indigenas, por el cual se los apartaba por un tiempo determinado de sus comunidades.

3 Los epigrafes son los siguientes: “Angel del anta, haceme duro en el agua y en la tierra para aguantar el
agua y la tierra. Angel del tigre, haceme fuerte con la fuerza del fuerte. Angel del suri, dejame correr y
esquivar, y dame la paciencia del macho que cuida la cria. Angel del sapo rococo, dame corazén frio.
Angel de la corzuela, traeme el miedo. Angel del chancho, sicame el miedo. Angel de la abeja, poneme la
miel en el dedo. Angel de la charata que no me canse de decir Sefior. Diganme. Vengan aqui; prendan sus
fuegos aqui, hagan sus casas aqui, en el corazén de Eisejuaz, angeles mensajeros del Sefior Angel del tat,
para bajar al fondo, para saber, cuerda de huesos para aguantar. Angel de la serpiente, silencio. Vengan,
diganme, prendan sus fuegos, hagan sus casas, cuelguen sus hamacas en el corazdon de Eisejuaz. (Sara
Gallardo)” “Entonces, pensando que €l se hallaba entre nosotros y nosotros padeciamos necesidades,
fatigas, tropiezos y muertes por encontrarlo, se me ocurrid que era como buscar la libertad, que no esta
alla, sino en cada cual. (Antonio Di Benedetto)”.
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privilegiada para denotar el choque de culturas y/o el clivaje de época. Formalmente, l1a novela
estd organizada en capitulos que dan entrada a una tercera persona austera, que
esporadicamente se triza en primera (revelando las voces principales sobre las que se monta
el texto: Juana, el forastero, la bruja o machi de la comunidad, etc.). Capitulos que también dan
entrada a cartas, escritas por el comandante a cargo de una expedicién militar, a partir de las
cuales se revela informacién geografica e histérica puntual sobre el momento en que se
desarrolla la ficcién: a saber, la region de las Lagunas de Guanacache en la segunda mitad del
siglo XIX. Es decir, si bien se mencionan a Zamay Eisejuaz en los epigrafes, y en el texto también
se intenta tramar un verosimil de lengua a partir del cual anclar la imagineria histérica, el
posicionamiento estético es distinto, ya que el avance de la ficcién progresivamente va
delegando, en ese registro neutro del epistolario, la resolucién de la trama. Es posible
conjeturar, entonces, una filiacion estética mas velada y que nos reenvia a un corpus de novelas
escritas por mujeres en la década de 1990, ya que actualiza dos caracteristicas centrales que
oportunamente apuntdbamos de ese corpus de “Ficciones histdricas de la posmodernidad
argentina” (Néspolo, 2020, pp. 45-65): la presencia de personajes protagénicos femeninos de
caracter “excepcional” y la utilizacidn explicita del género con clara intencién programatica. Si
en los 90, el giro kitsch del género se multiplicaba en colecciones que habilitaban la
intervencion en el mercado de la cultura con el objeto de poner el foco sobre esas figuras
oblicuamente olvidadas por el discurso de la historia, la novela de Araujo se encolumna ahora
junto con ciertas ficciones de preocupaciéon ambiental producidas en la ultima década, con

proyecciones de activismo verde mas o menos explicitas.
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(Por qué pensar a La hija de la cabra, un texto de un lirismo terso, austero y dramatico,
dentro del “giro ambiental o ecologico militante” reciente? Porque mas alld de la
reconstruccion de época a la que el lector se puede asomar a partir de puntuales referencias,
un universo donde la frontera se erige en el espacio privilegiado donde el mundo civilizado
entra en conexion con el mundo indigena, donde la ley del blanco se debilita y la marginalidad
se erige junto al decir gauchesco y el canto, el drama de la desertificaciéon —-que se asume como
un drama eminentemente actual- se impone junto a la intriga romantica que, mas que
proponer un supuesto empoderamiento femenino a partir del conocimiento de la pasién y el
gobierno de las emociones (como ocurria con las ficciones histéricas de los 90), tiende a
postular el protagonismo de un paisaje que se abisma en los sujetos y se impone como teldrica

condena.

Las tejenderas de canastos, 6leo de Fidel Roig Matdns de la
serie Vestigios Huarpes.

Bordonear la guitarra, eso quisiera y con las manos en el aire rasga cuerda imaginadas
y canta. Ella no resiste su canto y los brazos se atraen, otra vez las tuzas resueltas, los
dos con la panza cada vez mas rota y descuajeringada de hambre. (p. 47)

Prefiere salir, camina por ahi, pelea por conseguir agua. Con unas piedras afiladas logra
perforar aiin mas la tierra y encuentra las tltimas gotas. Saca una insignificancia de
agua.

Agua que Juana, cuando él no la ve, vuelca en unos huevos de avestruz vacios y los
esconde.
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—La tierra es escasa porque el agua es escasa —dice ella.

—La escasa sos vos, buscando la muerte.

—Quién te dijo que no quiero morir. Vos te vas a ir y yo no voy a tener refugio ante
Cunampas ni vuelta al pueblo, voy a quedarme maldita y sin fuerzas para nada. Te veo
la traicidn, blanco, andas rumiante, cabeceando y por picarte. (p. 48)

Soledad, desierto y hambruna van adelgazando el pellejo de las pasiones de los
personajes para al fin decretar un tnico imperio: el de la necesidad:

Aprende a pescar bagres en las lagunas. Pescados de charca. Pescados duros, bigotudos,
embarrados, ciegos, como él, esquivos, los ojos vidriosos, como él. No puede ni dormir
ni tomar ni comer. Los pescados que saca de la laguna son una porqueria para darles a
los perros escualidos que le hacen frente al hambre en el baldio asolado. (p. 19)

F¥el Roig Maténs en travesia por la zona de Guanacache en la
busqueda de motivos para pintar a comienzos de la década de 1930.

El avance del desierto, la sequia y la hambruna sobre este natural sistema acuifero
donde se fueron replegando las comunidades indigenas que huian del dominio colonial es el
gran tema articulador de la novela de Araujo. Con un pie en la novela histérica posmoderna, la
representacion de ese mundo indigena responde no tanto a una reconstruccién histérica
acabada sino a las demandas de un presente imperioso en una zona cuyana permanentemente
movilizada en defensa del derecho al agua. En una entrevista* reciente, Araujo ha afirmado
haber comenzado a escribir la novela mientras trabajaba como abogada ambientalista en el
Departamento General de Irrigacion de Mendoza, un organismo publico ligado al derecho de
aguas. De esa investigacion, que tiene como eje el proceso de desertificacidn sufrido en la zona,
que desencadena la absoluta desaparicion de las lagunas hacia 1940, surge la representacion
de este mundo donde el desierto es una presencia ominosa que se impone y crece, junto al

hambre y el abandono.

4 Entrevista personal realizada a la escritora en febrero de 2022.
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Para componer una imagen acabada de la zona, vale la pena acudir a la serie graficay
pictorica realizada por Fidel Roig Maténs, un catalan que se instala en Mendoza en 1908, y que
durante los afios que van de 1931 a 1940 realiza una serie sobre los laguneros de Guanacache,
con clara conciencia etnografica (con los afios desarrollard una gran amistad con el erudito
Salvador Canals Frau -también espafiol afincado en Mendoza y dedicado al estudio de las
comunidades indigenas argentinas-). Es decir, el rico acervo de imagenes5 de Roig Maténs
permite observar, desde el realismo academicista que ejercia, el paisaje de las lagunas junto a
ancestrales costumbres que pronto habrian de perderse. La serie, que lleva por titulo Vestigios
Huarpes-Huanacache, compuesta por carbones y 6leos, consta de retratos, escenas de
costumbres y paisajes, a partir de los cuales podemos asomarnos a las tareas propias realizadas
por los laguneros relacionadas con la cria de cabras, la hilanderia, la cesteria y la pesca. Muchos
de los carbones y 6leos de Roig Matdns estan destinados a la pesca, la necesaria preparacion
del junquillo para elaborar las caracteristicas balsas, el tendido de las redes y su recogimiento,
fueron parte de las ocupaciones cotidianas. El sistema acuifero, hasta entrado el siglo XX, era
rico en peces y el transporte que se utilizaba consistia en esas balsas caracteristicas realizadas
con totoray junquillo, de un largo aproximado a los tres metros, con la proa y la popa curvadas,
donde podian viajar hasta dos personas y el bogador iba de pie en la parte posterior e

impulsaba la balsa con una larga pértiga (como muestra esa imagen de Roig Matdéns).

SERIE “VESTIGIOS HUARPES” DE FIDEL ROIG MATONS
REALIZADA EN LA ZONA DE GUANACACHE 1931- 1940

Como se observa en la serie pictorica, el paisaje es bien distinto al creado por Mercedes

Araujo en La hija de la cabra, aunque se proponga la segunda mitad del siglo XIX como marco

5 Toda esta serie realizada en las lagunas bajo el titulo Vestigios Huarpes-Huanacache estd compuesta
por carbones y 6leos. El conjunto puede dividirse en retratos, escenas de costumbres y paisajes. Son
obras de un gran realismo académico, siguiendo el camino de sus maestros europeos de fines de siglo
XIX. Las obras reproducidas en este articulo estan recogidas en el libro Guanacache. Fidel Roig Maténs,
pintor del desierto, publicado en 2019 (Mendoza, EDIUNC).
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temporal, con las campanas militares y el avance hacia la frontera india, ya que el proceso de
desecamiento se manifiesta con las caracteristicas vertidas en la ficcion, recién a partir de
1910. Por tanto, es posible conjeturar que la representacién del desierto, en la novela de
Araujo, es de caracter metatextual, es decir, es una representacion de otra representacién que
abreva en esa “territorialidad zamaniana” -que oportunamente mencionidbamos como
caracteristica de ese regionalismo desregionalizado de Di Benedetto (Néspolo, 2004)-, que
hace pie en un lenguaje plagado de arcaismos y anacolutos.

En ese sentido, destacaba Juan Draghi Lucero, un gran recolector folklorista de
historias, que los laguneros de Guanacache -entre los que vivié un largo periodo- cultivaban
un habla atiborrada de arcaismos hispanicos propios del Siglo de Oro, cuya presencia en esa
comunidad de origen huarpe llega a explicarse por la cantidad de realistas que durante las
guerras de Independencia alli se refugiaron (Colombres, 2002, p. 8). La primera y tultima novela
de Draghi Lucero, escrita en los ultimos afios de su vida y publicada en 1978, La cabra de plata,
justamente estd dedicada a homenajear ese “viejo paraiso indio y mestizo” (1978, p. 10)
reducido a un secadal impresionante donde el “viento Zonda aventa el humus que dio vida a
los sembradios de antafo”, “traslada médanos cual Simoun africano”, donde la sordidez
ciudadana, “con la complicidad de los gobiernos, ha talado despiadadamente los algarrobales
y chafiarales”, y “la tierra despojada de su defensa arbérea milenaria, es castigada por los

aguaceros y los vientos que les abren heridas que claman en el yermo” (Lucero, 1978, p. 10).

LA CABRA DE PLATA (1978),
DE JUAN DRAGHI LUCERO
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En efecto, todo el territorio (mas de 10.000 km2) esta afectado en la actualidad por
fuertes procesos de desertificacion, producto de la depresion del sistema acuifero y la
consecuente depresién socioecon6émica, la desorganizacién social y el éxodo de las poblaciones
hacia areas mas favorables. El paisaje actual, que se impuso en la segunda mitad del siglo XX,
es bien distinto que aquel referido en los documentos de los siglos XVII y XIX, es ahora un
espacio de transito “donde se suspendia la existencia, un territorio que se cruzaba conteniendo
la respiracion, aguardando llegar, maldiciendo la hora de haber partido” (Lobos, 2004, p. 5),
porque el orden de lo conocido entraba en suspension.

Ya la llegada de los conquistadores espafioles trajo profundas modificaciones en la
zona, principalmente en el grueso de la comunidad huarpe que, hasta entrado el siglo XVII, era
destinada a Santiago de Chile o las ciudades recién fundadas (San Juan de la Frontera, Mendoza
y San Luis), para trabajar en las minas o como sirvientes. Abraham y Prieto (2019) distinguen
cinco periodos en el proceso de transformacidn de la zona de Guanacache, teniendo en cuenta
la interrelacién entre los componentes socio-ambientales, los cambios en el ecosistema y las
respuestas adaptativas de los grupos humanos alli afincados.

1) El largo periodo de efectividad adaptativa (hasta mediados del siglo XVI):
Comprende la etapa de ocupacion indigena previa al arribo de los espafioles ala region de Cuyo.
Es un periodo de influencia incaica y de estabilidad del ecosistema lagunar. Se calcula que la
poblacidén indigena en alrededor de 2600 habitantes, con un patrén de asentamiento disperso,
ademas de ser riberefio y costero. Los indigenas no solo explotaban los recursos del area que
habitaban, sino que, comunitariamente, utilizaban un area mayor. Investigaciones
arqueoldgicas demuestran que el grueso de la dieta se componia de los recursos ofertados por
las lagunas y los algarrobales. Es decir, el éxito adaptativo habia logrado una densidad de
poblacién relativamente alta, eso fue posible a partir de los recursos pesqueros. Pesca,
agricultura, cacerfa y recoleccion de frutos silvestres. Para cazar usaban arco y flecha de piedra,
pequeiia y triangular, conocian la ceramica, y eran diestros en el arte del tejido y la cesteria.

2) El comienzo de la desestructuracion (1551-1700): No se constatan cambios en el
sistema lagunar, que continud estable por lo menos hasta el primer cuarto de siglo XVII; si se
producen drasticos cambios desde el punto de vista social y demografico, a partir de 1561 en
que se instalan los espafioles en la regién cuyana y comienza el desarraigo indigena mediante
el sistema de encomiendas. A raiz de la continuada extraccién de mano de obra indigena,
rapidamente desciende la poblacion a 800 habitantes y se espacian los asentamientos. Es en
ese periodo donde la zona de las lagunas se vuelve refugio de los huarpes que huyen de la

encomienda y de los malos tratos.
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3) La competencia por los recursos (1700-1880): En este periodo se sucedieron
cambios en el medio natural debido a la divagacién del rio Mendoza, que habria iniciado su
desplazamiento hacia el norte a fines del siglo XVIIIL. Los factores que accionan sobre la red
pluvial, los procesos de expansidn de los cauces, combinado con el incremento de la frecuencia
de grandes crecidas del rio Mendoza y las grandes lluvias, sin descontar los grandes sismos de
1772 y 1730, hizo que se produjera un incremento de oasis agricolas en la zona y un aumento
considerable de ciénagas y pantanos. La expansién campesina espafiola, en lo que concierne a
la ocupacion efectiva de la tierra se inicia en 1660, con la instalacion de estancias; mientras, la
poblacidén de las lagunas en 1776 fue la mas baja de su historia, con apenas “350 almas de todas
las edades”. Con el objeto de concentrar a los dispersos habitantes de Guanacache, la Junta de
Poblaciones de Santiago de Chile propicia la creaciéon de centros urbanos en la zona de las
lagunas: asi nacen tres poblados, El Rosario, San Miguel y Asuncién. Para aprovechar los
recursos de pastos, con la cria de ganado bovino y ovino, los europeos comienzan su expansion
y asentamiento en todo el sistema lagunar. Se especul6 con la idea de que los indigenas se
dedicaran a la siembra, por lo menos para subvenir sus propias necesidades. Sin embargo, los
huarpes seleccionaron, entre la nueva tecnologia y los recursos ofertados, a la ganaderia;
reemplazaron, ademas, la lana del guanaco y la llama por la de oveja para sus tejidos, y
adoptaron el telar hispanico. En sintesis, en esta etapa se acentud la declinacién del modo de

vida indigena:

La ampliaciéon del nicho ecolégico no signific6 un mayor éxito adaptativo. Por el
contrario, los europeos, portadores de técnicas y especies exdticas, junto con su
desconocimiento del ambiente, desencadenaron un proceso de competencia que, con
el tiempo, fue determinante en la desertificacién de todo el sistema. (Abraham y Prieto,
2019, p. 126)
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Cartes des provinces de Cordova et San Luis (1873), de Victor Martin de Moussy

4) La acentuacion de la presion externa (1830-1910): La ampliacién de los cultivos
tanto en Mendoza como en San Juan trajo como consecuencia una mayor y mas eficiente
utilizacién de las aguas de sus rios. Un convenio firmado con Chile en 1835 abria la exportacion
a ese pais de carne, harina y otros productos. Se intensificaron, entonces, en la provincia los
cultivos de alfalfa para engorde, conjuntamente con la vid, que darian la ténica a la agricultura
mendocina del siglo XIX. Las lagunas comenzaron a sentir los efectos de la retraccién, lo que en
1789 habia sido descrito como un solo lago, hacia 1873 (como demuestra este mapa de Victor
Martin de Moussy de 1873)¢ en coincidencia con un largo periodo de bajos caudales del rio
Mendoza, comienza a manifestarse una serie de reservorios de agua de extensién variable,
separados por albardones y cafiaverales. El nimero de habitantes en 1864 era de 1500 y el
mestizaje ya habia alcanzado altas proporciones. No obstante, la mentalidad extractiva del
periodo se acentia, con la destruccion total de los algarrobales de la zona. La entrada del
ferrocarril (el Andino, luego Gran Oeste) es responsable de la desaparicién de importantes
masas forestales en el sur de la zona de Guanacache. La fecha de 1910 responde a que en ese

momento la poblacién alcanza su pico maximo desde la época indigena: 2.350 habitantes segtin

6 Cartes des provinces de Cordova et San Luis (1873), de Victor Martin de Moussy, publisher by Firmin
Didot Freres. David Rumsey Historical Map Collection:
https://www.davidrumsey.com/luna/serviet/workspace/handleMediaPlayer?qvq=&trs=&mi=&luna
Mediald=RUMSEY~8~1~20540~510066
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el Registro Estadistico de Mendoza. La integracién mestiza de las culturas (la indigena y la
europea) que acaso podria observarse como exitosa, tiene una contracara: tanto la ganaderia
como el aprovechamiento forestal fueron mal llevadas, el sobrepastoreo y la exportacion
despiadada de los bosques desencadenaron procesos de desertificacion que acompafiaron la

definitiva desecacion lagunar.
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Sistem:; 15\éunar de Guanacache en 1873.

5) La supervivencia (1910 a la actualidad): El menor aporte de los rios, asi
como su mayor aprovechamiento a través de un modelo agroindustrial intensivo, la
ampliacién de la infraestructura del riego y las obras hidraulicas, afect6 los niveles
freaticos en detrimento de los cuerpos de agua superficiales. A esto se sumd una
tendencia negativa de las precipitaciones, y el descenso de los niveles de base del rio
Desaguadero: como broche, alrededor de 1939 y 1940 las lagunas se secaron
definitivamente ocasionando una verdadera catastrofe faunistica. El deterioro
ambiental y el descenso demografico se produjeron simultdneamente. En 1914 la
poblacion habia descendido a 1990 habitantes que, al presente, se mantiene igual. En
la zona, sobrevive el ganado caprino que, junto con los laguneros, ha pasado a formar

parte del paisaje de la desecacion.
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Sefialan Brand y Wissen (2021) que el desarrollo del capitalismo global y su estabilidad
relativa en determinadas fases estan estrechamente vinculados con el modo de vida imperial y
los concomitantes beneficiarios del sistema: primero, las personas adineradas y los
propietarios de los medios de produccidn en los centros capitalistas y, mas luego, las masas
asalariadas que entraron en la dindmica extractivista de los recursos, grupos mas o menos
grandes en los paises del Sur global que abarcaban desde miembros de una pequeifia élite hasta

personas de las clases medias. De esta forma:

Se estructuran las relaciones sociales y las relaciones sociales con la naturaleza no solo

en los centros capitalistas, sino también en las colonias o en paises que producen para

la vida en regiones externas bajo circunstancias particulares a nivel econémico y

politico, asi como a nivel de la organizacién laboral y del espacio natural. (Brand y Weis,

2021)

Las representaciones de Guanacache muestran el exacto negativo, cruelmente
invisibilizado, de ese mundo regido por la depredacion colonial: rescoldo de un paraiso
extinguido. La desertificacion cuyana evidencia que son las relaciones sociales y con la
naturaleza las que hacen posible el modo de vida cotidiana en los centros capitalistas, a través
del acceso practicamente ilimitado a la fuerza laboral, los recursos naturales y los sumideros,
es decir, aquellos ecosistemas que reciben, a nivel global, mas de cierta sustancia de lo que
producen (por ejemplo, las selvas tropicales y los océanos en el caso del CO2). Asi, el modo de

vida imperial en el Norte global tiene una fuerte influencia de caracter jerarquico sobre la

estructura de las sociedades en otros lugares, e impacta en el modo en que se relacionan con la
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naturaleza, para garantizar la transferencia de bienes y recursos al norte. Por ejemplo, la
procedencia de la materia prima que se utiliza para producir electrodomésticos, aparatos
médicos o la infraestructura del transporte, asi como el suministro de agua y energia, las
condiciones laborales en las cuales se extrae la materia prima o se producen textiles y

alimentos, asi como la energia necesaria para ello:

No estan visibles a la hora de comprar, consumir y utilizar productos de uso cotidiano,
incluyendo productos culturales, por ejemplo, los medios impresos y digitales. Es esta
invisibilidad de las condiciones sociales y ecoldgicas la que causa la sensacién de
normalidad cuando compramos y consumimos productos. (2021, p. 73)

Aligual que otros escritores contemporaneos, como Alberto Rodriguez (Matar la tierra,
1952 y Donde haya Dios, 1955) y Juan Draghi Lucero (La cabra de plata, 1978), Antonio Di
Benedetto no fue inmune a la problematica de la desertificacién que atravesaba la region
cuyana; puntualmente es en la novela Sombras nada mds... (1986), donde se detiene en la
historia de la maestra que dedica innumerables esfuerzos para llamar la atencién de la
sociedad sobre la dura existencia a la que se condenaba a los habitantes de las lagunas de
Guanacache: miseria, sequia, olvido y pobreza. Incluso es posible afirmar, siguiendo los aportes
de recientes investigaciones (Criach 2019; Varela 2007), que esta zona es el paisaje tragico y
referencial donde se desarrollan los cuentos “Aballay”, “Pez” y “Caballo en el salitral”.

Como se recordary, el desierto de “Aballay” alude a una tradicién judeocristiana de alto
espesor simbolico, en donde el ser humano se halla confrontado con su propio desamparo, su
soledad y vulnerabilidad. El cuento recupera las figuras de Simén el Mayor y el Menor, estilitas
entregados ala oracién en medio de un escenario imposible. Marcelo Cohen, en su lectura sobre
el cuento, recupera la pelicula de Luis Buiiuel, Simdn del desierto (1965), que un cinéfilo como

Di Benedetto seguramente no se perdio.

Ciertos misticos, Bataille, entre ellos, recuerdan que la comunicaciéon verdadera,

entregada, se da de la herida que uno reconoce en si mismo a la que ve en el otro.

Aballay hiere al vengador en la boca, y rompe su penitencia por compasién. (Cohen,

2008, p. 146)

Pese a la mencidn de la capilla del Rosario, icono de la zona de Guanacache, apenas
comenzado el cuento, el procedimiento de Di Benedetto tiende a desregionalizar la zona a
partir de un tratamiento lexical y literario que universaliza el drama, como si con este
tratamiento estético estuviera clamando por la necesidad de observar otro modo de vida, ajeno

alatirania impiadosa del Capital, ese que se erige como Unico dios y torna invivible este mundo

nuestro.
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Capilla del Rosario, en la década 1930, /= f
6leos y carbonillas de Roig Matons. :
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Vidas reunidas
Sobre las ediciones urgentes del proyecto Reunion, de Dani Zelko
(2017-2021)

Lives reunited
About Dani Zelko's urgent editions of the Reunion project (2017-2021)

Julieta Yelin
UNR/CONICET

Resumen

El proyecto Reunion, del artista y editor argentino Dani Zelko, es el resultado de la creacién de
un procedimiento de escritura en colaboracidn: alguien habla y Zelko registra —a mano, sin
ningun sistema de grabacion- lo que es capaz de escuchar, utilizando las pausas propias de la
oralidad para cambiar de linea. Una vez impresos, los textos son leidos en un circulo de nueve
sillas en el que participan parientes, amigxs y vecinxs.

Las Ediciones Urgentes recogen poemas-testimonios de personas que atraviesan
situaciones traumaticas -violencia estatal, marginacién, migracion, catastrofes naturales-. Este
trabajo propone una lectura del corpus de libros que hasta el momento comprende la serie a
partir de algunas preguntas acerca de los modos en que en los textos se anudan y transfiguran
vida y escritura: ;qué le sucede en los poemas a la figura autoral?; ;cémo se enlazan en ellos
vozZ y escritura, cuerpo y pensamiento?; ;qué nocién de urgencia se desprende de los libros?;
;qué papel juega lo teatral en el proyecto? Al tomar como referencia las aportaciones de Suely
Rolnik sobre lo que caracteriza como “violencia del régimen colonial capitalistico” (2019), la
hipdtesis del trabajo sostiene que el proyecto de Zelko promueve la afirmacién de la escena de
escritura de vida compartida como lugar de intensa labor micropolitica. Por un lado, porque
permite a Ixs escritores apropiarse de sus fuerzas vitales de creacién y colaboraciéon y, por otro,
porque el procedimiento disuelve las oposiciones clasicas entre escritura y oralidad, poética y
politica, testimonio e invencion.

Palabras clave: proyecto Reunion; Ediciones Urgentes; Dani Zelko; micropolitica

Abstract

The Reunion project, by Argentine artist and editor Dani Zelko, is the result of the creation of a
collaborative writing procedure: someone speaks and Zelko transcribes -by hand, without any
recording system- what he is able to hear, using the pauses inherent to orality to change the
line. Once printed, the texts are read in a circle of nine chairs with the participation of relatives,
friends and neighbors.

The Urgent Editions collect poems-testimonies of people going through traumatic
situations (state violence, marginalization, migration, natural catastrophes). This paper
proposes a reading of the corpus of books that so far comprise the series. It is based on some
questions about the ways in which life and writing are knotted and transfigured in the texts:
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what happens to the authorial figure in the poems?; How do voice and writing, body and
thought intertwine in them?; What notion of urgency emerges from these books? What role
does the theatrical dimension play in the project? Taking as a reference Suely Rolnik's
contributions on what she characterizes as "violence of the capitalist colonial regime" (Spheres
of Insurrection), the hypothesis of this paper argues that Zelko's project promotes the
affirmation of the scene of shared life writing as a field of intense micropolitical work; on the
one hand, because it allows writers to appropriate their vital forces of creation and
collaboration and, on the other, because the procedure dissolves the classical oppositions
between writing and orality, poetics and politics, testimony and invention.

Keywords: Reunion Project; Urgent Editions; Dani Zelko; micropolitics

En este grado de expropiacion de la vida, una sefial
de alarma se dispara en las subjetividades: la
pulsién se pone entonces en movimiento y el
deseo es convocado a actuar. Y cuando se logra
tomar las riendas de la pulsidn, tiende a irrumpir
un trabajo colectivo de pensamiento-creacion que,
materializado en acciones, busca hacer que la vida
persevere y obtenga un nuevo equilibrio. Por eso,
los momentos como este que estamos viviendo
siempre son los mas vigorosos e inolvidables.

Suely Rolnik (2019, p. 21)

El procedimiento

En “El inconsciente colonial-capitalistico”, el primero de los tres ensayos que
componen Esferas de la insurreccion. Apuntes para descolonizar el inconsciente (2019), Suely
Rolnik propone una hipdtesis aguda y oscura sobre nuestro presente: argumenta que, si bien
desde su fase industrial la base del capitalismo fue la explotacién de la fuerza de trabajo y de la
cooperacion inherente a la produccién para extraer de ellas la plusvalia, a lo largo de los siglos
ese mecanismo se fue transformando y cambiando de objeto. En su versién mas reciente, la
explotacidn se orientaria a la vida misma, esto es, a su potencia de creacion, de transfiguracion,
y a su fuerza colaborativa, energia esencial para que las vidas puedan efectuarse en su
singularidad. Dice Rolnik: “En otras palabras, en su nueva version, es la propia pulsién de
creacion individual y colectiva de nuevas formas de existencia, y sus funciones, sus cédigos y
sus representaciones lo que el capital explota, haciendo de ella su motor” (2019, p. 28). El
diagnostico da buena cuenta, como observa Paul B. Preciado en el prélogo del volumen, del
periodo contrarrevolucionario que nos toca vivir, en el que las formas de regulaciéon y

administracién de la vida fueron ganando terreno y capacidad de penetraciéon en las esferas
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cultural y subjetiva. A esas formas de vampirismo de las fuerzas vitales, de su capacidad de
producir realidad, Rolnik las llama “cafisheo”, un término que intenta ampliar los alcances de
la nocidén marxista de “expropiacion” al incorporar aspectos de la dinamica inconsciente que
produce el tardocapitalismo (2019, p. 28). Por eso el terreno de la cultura se presenta como
aquel en el que se amplifican y transmutan tensiones econdmicas, ideoldgicas, politicas,
identitarias, afectivas; un campo de batallas materiales y simbdlicas en el que los cuerpos
juegan un papel crucial.

Las Ediciones Urgentes del proyecto Reuniéon de Dani Zelko dialogan tanto con la
crudeza del diagndstico de Rolnik como con su faceta mas esperanzada, vinculada a la
consideracion de la experimentacién artistica como tarea reconductora de la energia pulsional
y, en consecuencia, como creadora de nuevas posibilidades de vida. Y lo hacen con muy escasos
recursos: solo hacen falta dos sujetos, unx dispuesto a hablar y otrx dispuesto a escuchar y a
registrar mediante la escritura manual; una impresora, tinta y papel; y un grupo de nueve
vecinxs, familiares o allegados del hablante-poeta dispuestos a participar del ritual de lectura
en voz alta. Zelko inventd un conjunto de pautas que conectan estos tres momentos y los
elementos que los componen a través de rituales de encuentro y de la puesta en circulaciéon de
la palabra para que pueda ser compartida.

En un trabajo sobre el proyecto, Gabriel Giorgi observa que, en efecto, en él todo gira
en torno alainvencién de un procedimiento, esto es, de un conjunto de reglas de accién (2021).
Para el hablante-poeta, se trata de soltar su discurso ante alguien que transcribe (en el caso de
Reunidn, el propio Zelko); para el escriba, la tarea consiste en copiar a mano todo lo que es
capaz de retener, cambiando de linea cada vez que el dictante hace una pausa para inhalar; el
editor (en este caso, también Zelko), revisa los textos junto con Ixs hablantes-poetas, los
imprime y distribuye en el entorno mdas proximo y también a través de la web
(www.reunionreunién.com). Por ultimo, el lector de la performance tiene la misién de poner
los textos resultantes en su voz ante un circulo de implicadxs o interesadxs. El procedimiento
supone también algunas reglas de omisién, que atafien sobre todo al escriba: no grabar; no
preguntar, no interrumpir ni intervenir el fluir del discurso que se registra; no editar el texto
resultante si no es de modo colaborativo; no participar del circulo de lectura en voz alta.

Este conjunto de lineamientos, que Zelko explicita en forma de poema en la portada de

su pagina web,! organizan y ponen en funcionamiento una maquina de produccién de efectos

L El Procedimiento:

Caminando sin rumbo

por ciudades, pueblos y comunidades rurales de América,
conozco a algunas personas.

Las invito a escribir.
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de muy diversa indole. El primero y mas tangible es el objeto libro que, como se dijo, Zelko se
encarga de maquetar, imprimir y distribuir, pero esta también el ritual publico de lectura y, de
un modo mas indirecto, pero no menos importante, las transformaciones que el proceso genera
en Ixs hablantes-escritores, en Ixs oyentes-lectores, ademds de en aquellxs que mas tarde se
acerquen a los libros, y sobre el propio Zelko, sobre el proyecto en su conjunto, que se va
transformando en las diversas circunstancias. Y, finalmente, estan los efectos que el proyecto
puede llegar a producir si el procedimiento es puesto en marcha por otrxs grupos en contextos
nuevos. Esto permite entrever ademas de la productividad creadora del proyecto, su
inconmensurable potencialidad politica.

Me detengo un momento en algunos aspectos significativos del procedimiento. El
primero de ellos es la renuncia al apoyo tecnolégico: quien escribe apunta lo que es capaz de
escuchar y retener, no vuelve atras ni se apoya en ningiin medio de grabacién y reproduccion;
asi, el poema guarda la marca del acontecimiento, su naturaleza efimera, siempre precaria,
irrepetible. Tampoco se graban ni se filman las performances de lectura, apenas se conservan
algunas imagenes del circulo de asientos, una escenografia sin actores -tampoco sabemos si
fueron tomadas antes o después de la lectura-. Al reducir al minimo los recursos técnicos, el
acto performatico intensifica su valor ritual al tiempo que recuerda la naturaleza fungible de
toda experiencia. Para pensar esta caracteristica del trabajo de Zelko, en “Palabras precisas.

Sobre el proyecto Reunién, de Dani Zelko” (2020), Mario Cadmara recurre a la imagen del

Nos sentamos, me hablan y escribo a mano todo lo que dicen.

Cada vez que hacen una pausa para inhalar, paso a la linea que sigue.
No se graba

no se hacen preguntas

no se edita posteriormente.

Al otro dia, los poemas se imprimen en libros.

La persona que habld lee sus poemas en voz alta en una ronda de nueve sillas
que se emplaza en alguna plaza o alguna esquina del lugar donde vive.

Se invita a amigxs, vecinxs y familiares a escuchar,

se regalan los libros.

Una vez que el proyecto sigue camino

los libros se distribuyen en otros pueblos y ciudades.

Se eligen portavoces, por afinidad, para cada unx de Ixs escritorxs.
Los portavoces leen en voz alta los poemas

en nuevas rondas de nueve sillas.

Al principio, en un encuentro,

la palabra hablada se transforma en palabra escrita.
Al final, los poemas hacen posible un encuentro

que se vuelve palabra oral.

Los poemas contentos:

estan entre dos personas y no entre dos hojas.

(Dani Zelko, 2015-hoy)
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iceberg: “Nosotros apenas vemos el resultado final: los libros impresos. Nada o casi nada del

complejo proceso que da por resultado esos libros esta documentado” (Camara, 2020, s/n).
Otro aspecto interesante del procedimiento es que ni el hablante ni el escriba

participan de la ceremonia de lectura en voz alta. Dice Amanda de La Garza en una nota incluida

en la portada de la web del proyecto:

La segunda parte del procedimiento consiste en una prolongacién de los primeros actos

en otros lugares. Los poemas, ahora, son leidos por portavoces. Nuevas personas que

prestan su cuerpo, 0jos y voz para leer en una ronda de nueve sillas los poemas de Ixs

ausentes.z (2018, s/n)

Este cambio de actores separa a los poemas de Ixs poetas, para reconducirlos a una
zona comun. Cdmara arriesga que los nueve asientos sefialan ademas otra ausencia: la del
propio Zelko que, asi como en el primer encuentro permanece en silencio, en este segundo
momento “sustrae su propio cuerpo” (Camara, 2020, s/n), borrdndose por completo de la
escena. Si se deja un poco de lado la figura del artista y se pone el foco en el procedimiento, esta
regla podria entenderse como la voluntad de traspaso del texto a un tercer cuerpo que no
estuvo implicado en el proceso de escritura; como la incorporacién de una voz, una entonacion,
un ritmo, una respiracién nueva a ese poema en colaboracién que guardara asi las huellas de
aquellxs que le dieron forma. Y también como el paso del poema de una voz (la dictante) a la
otra (la lectora ritual) con la intermediacién de un escriba silencioso. Como sea, lo relevante es
que el procedimiento tiende a disolver las figuras de autor y la nocién de obra a través de la
realizacién de una serie de acciones simples —hablar, escuchar, escribir, leer en voz alta- que,
encadenadas, van modificando el estatuto de sus participantes: el hablante se vuelve poeta; el
escribiente, editor; el oyente, integrante de una ceremonia comunitaria que inaugura una
nueva etapa para el libro. Al tiempo que pone nuevos libros en el mundo, el procedimiento hace
circular experiencias y las vuelve objeto de interés para la comunidad, y atin, fuera de su esfera,
para un publico mas amplio.

Quizas lo mas potente del proyecto en términos politicos sea ese caracter colectivo e
impersonal, es decir, la posibilidad de que la maquina pueda ser puesta en marcha por
cualquier grupo o comunidad, y el hecho de que su mismo funcionamiento invierta los términos
convencionales de la produccion artistica: no son las obras los efectos de la labor de Ixs artistas

-en tanto sujetos reconocidos social e institucionalmente como tales- sino que es la realizacién

2 Sobre ese momento performatico, observa Zelko: “Antes de esto, estan las rondas, es un momento muy
clave. Me quedé muy claro que en esos afios estdbamos haciendo un ejercicio material, practico,
concreto, especifico, en el que el libro es un objeto de una politicidad exhuberante. Un chico de 8 afios, o
un migrante de 50 que cuenta su historia y se convierte en libro; es una bomba politica”. (Zelko, 2021,

s/n)
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del acto creador -en este caso, la escritura de poemas en colaboracidon- la que despierta,
moviliza, actualiza la potencia artistica que es propia todos los animales humanos. Al exponer
que los libros son efecto de las acciones materiales, afectivas, de un grupo organizado, Reunién
devuelve la nocién de arte al terreno de la vida en comun, alejdndolo del prejuicio de una
individualidad extraordinaria, piedra de toque del pensamiento estético moderno.

En una entrevista con Maria Moreno, Zelko destaca como esos desplazamientos
conceptuales son efecto de la creacién de las circunstancias en las que el poema se escribe y
del conjunto de decisiones formales que rigen el paso de la oralidad a la escritura. Eso es,

afirma, lo que le permite minimizar el trabajo posterior de edicién.

Lo que si trato de editar es la situacion y la forma en que esas voces van a pasar a
escritas. Me gusta pensar que la situacion es la autora. Esos cuerpos alrededor del fuego
hablando, escuchando, escribiendo, leyendo, es la autoria. (Moreno, 2021, s/n)

La situacion-autoria incluye la disposicion de quien transcribe para realizar el esfuerzo
de anotacidén rapida, a veces durante varias horas, sin descanso. Eso, agrega el artista, genera
una cierta confianza en el hablante, porque “es raro que alguien desconocido te escuche y mas
raro que lo haga con mucha atencién” (Moreno, 2021, s/n). La situaciéon pone al escriba al
servicio del hablante, en un ejercicio que es mas de escucha que de interpretacion, y trastoca
la jerarquia convencional de este tipo de practicas, en las que quien registra suele ser alguien
capaz de traducir esos discursos en virtud del dominio de una serie de saberes que el hablante

no posee.

Hablar, soiiar, escribir

En “Diez sugerencias para una incesante descolonizacidn del inconsciente”, ensayo que
cierra Esferas de la insurreccién (2019), Rolnik sintetiza, sin pretender ofrecer “un recetario
para alcanzar una supuesta ‘cura’ de los efectos patolégicos de nuestra cultura” (p.177), las
ideas mas fuertes que se desprenden de los andlisis realizados en el libro. Puede leerse como
un decalogo de buenas practicas orientadas a asumir el desafio de “combatir la tendencia
reactiva en nosotros mismos y en nuestras relaciones (tendencia dominante en nuestra
cultura): el desafio de no someternos al poder de los fantasmas que nos traen de vuelta a
nuestro personaje habitual en la escena colonial-capitalistica” (p.177); una tarea micropolitica
que no tiende a una realizacion efectiva, sino que se manifiesta como una accién siempre en
proceso, y que la psicoanalista define, muy cerca de los desarrollos del tltimo Foucault, como
un “bricolage de si”. Esa tarea de resistencia supone un trabajo intensivo con la imaginacion,
en tanto solo habitando el espacio y el tiempo laxo de la creatividad es posible la germinacion

de mundos, destino ético de toda vida.
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Puede que Zelko conozca el trabajo de Rolnik, o quizas el aire de época los haya puesto
en una sorprendente sintonia. En su voluntad de reunir testimonios y de hacerlo conservando
la frescura del discurso oral, escanciado por las asociaciones libres, intervenido por las
emociones, los recuerdos, abierto a la irrupcién del sinsentido, el procedimiento de Reunion
pone en marcha un proceso compositivo que es intelectual, pero también musical e imagético.
Las huellas de esos movimientos se pueden rastrear en los poemas; no solo en la elaboracién
de ideas, afectadas por el ritmo del corte de verso/respiracion, sino también en los cambios
que se producen entre los diferentes estados que atraviesan lxs hablantes. Vaivenes
perceptibles en los tonos y registros que utilizan para contar, recordar, evaluar, quejarse,
desear, confesar, lamentar; en los saltos temporales que van de la evocacion del pasado lejano
y reciente a los proyectos para el futuro. Lo que se retne en el procedimiento no son solo,
entonces, los cuerpos de los participantes; se juntan y mezclan, dentro de cada cuerpo, regiones
del pensamiento que en el habla cotidiana suelen estar disociadas. Asi, a partir de esas fusiones
nacidas de una improvisacién pautada, de un juego rigurosamente reglado, nacen los poemas.

La mayor parte de los testimonios que recogen las Ediciones Urgentes tienen su origen
en la voluntad de denuncia de los efectos devastadores de la exclusién econémica y/o social, y
de la violencia estatal, que sistemdaticamente margina para después castigar. Asi sucede en
Mapuche terrorista, cuando los narradores reconstruyen las circunstancias del crimen del
joven militante Rafael Nahuel; también en Juan Pablo por Ivonne, cuando la mama de Juan Pablo
Kukoc narra con espeluznante detalle las vicisitudes que llevaron a su hijo a ser asesinado por
la espalda por el policia y vecino Luis Chocobar; o cuando las chicas trans de la Asociacidn civil
que se hace cargo actualmente del Hotel Gondolin explican los abusos judiciales y policiales a
los que fueron sometidas ellas y sus compafieras durante décadas. En los poemas hay
denuncias, reclamos y catarsis del dolor, pero también hay siempre una fuerza mas potente en
términos de creacion, que es el deseo de conocerse, de explorar la identidad individual y
colectiva (;quién soy/somos?, ;cual es mi/nuestro lugar en el mundo?, ;con quién o quiénes
puedo contar?) y de conocer lo que sucedi6 (;qué fue exactamente lo que me/nos pasé, y por
qué pasad?). En este punto, lo testimonial (contar lo que se vivié o lo que se sabe) es enriquecido
por la pulsién de contacto con lo desconocido como fuerza de aprendizaje y afirmacién vital,
esa dimensién imaginaria que permite proyectarse a futuro.

Las busquedas, ademas, estan intimamente ligadas a la necesidad de transferir
experiencias vividas, de dejar una huella en el mundo, y de hablar en representacién de otras
voces con escasa representacion politica y mediatica. La politicidad de los poemas deriva en
muchos casos de esa capacidad de Ixs hablantes para articular las historias personales con los

destinos comunitarios. Las chicas del Hotel Gondolin, por ejemplo, le hablan a las generaciones

165



mas jovenes, les cuentan por qué es necesario defender lo conseguido y trabajar por lo que
falta, pero lo hacen a través del relato de situaciones atravesadas por cada una de ellas,
utilizando la memoria afectiva, ligando el pasado individual con el futuro colectivo. En este
poema el efecto que el procedimiento produce sobre las hablantes es muy evidente: conforme
el texto avanza, el lenguaje se va volviendo cada vez mas musical, mas evocador, mas poético,
y ese movimiento impacta en la reflexién sobre los asuntos que las preocupan -la formacién,
los oficios, la idea de hogar compartido, de familia-. Al hacer el poema, las hablantes se
comprometen con el deseo en su ética de afirmacion de la vida “fluyendo en su proceso
ilimitado de diferenciacién de formas y valores” (Rolnik, 2019, p.176).

La indagacion acerca de lo vivido es también, entonces, un modo de supervivencia, una
estrategia para convivir con los episodios traumaticos y seguir adelante. En otro de los libros,
Terremoto, D., la hablante, cuenta una serie de sucesos con el fin de entender lo que le pasé. El
sismo que sacudio la ciudad de México en 2017 la conmovié profundamente, tanto que no es

capaz, dice, de racionalizar lo ocurrido.

Esos olores

todo

todo lo que me pasé ahi

que no lo expresé en ningin lado

todo lo que vivi

no sé

siento que quiza es mejor callarme,

que no tiene sentido que trascienda

pero yo me lo tragué

me lo chupé todo como una esponja

y esta todo adentro mio (Terremoto 16)

En muchas de las narraciones emerge, como un revés de la voluntad de contar, de
clarificar, una zona opaca en la que lo que efectivamente pasé (un terremoto, un desalojo, un
ataque represivo o un asesinato) y lo que se vivié no coinciden enteramente. De esa reunion se
ocupa también, y quizas mas que de cualquier otra cosa, el proyecto Reunién. No para
establecer fronteras precisas entre esas dos dimensiones heterogéneas de la experiencia, sino
para indagar esa no coincidencia, para hacerle preguntas. ;Por qué no se puede hablar de lo
propio sin hablar de lo comun, pero, al mismo tiempo, lo comdn parece no identificarse
completamente con lo propio? Ese desfasaje aparece una y otra vez tematizado en los poemas.
Cada vez que quien cuenta esta atento a la irreductibilidad de sus vivencias, a la dificultad para
entenderlas y dar cuenta de ellas, el poema se abre a la incertidumbre, le da un lugar, le pone

palabras. Al inicio del mismo poema, D. dice:
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Fue tan, tan, tan profundo lo que me pasé

que todavia no puedo racionalizar

explicar

o compartir nada organizado

porque estoy tratando

de alguna forma

de entender.

Hay un montén de cosas

que me pasaron a mi en ese momento

que se volvieron insignificantes

al entender lo que le pasaba

al resto

de la sociedad. (Terremoto 5)

Silos relatos reunidos en las Ediciones Urgentes cuentan siempre —aunque con diversas
dosis de optimismo- los avatares de formas alternativas de organizacién comunitaria para
responder a crisis o a situaciones en las que el Estado estd ausente o participa solo de manera
represiva, el procedimiento de escritura en colaboracidon, como una suerte de espejo formal,
produce una reflexion sobre la distancia que se abre entre lo que le pasé a unx y lo que le pasé
atodxs, a la vez que expone maneras alternativas de llevar adelante, en los términos de Rolnik,
una labor colectiva de pensamiento-creacién. Una tarea que hace perseverar la vida
produciendo imagenes, construyendo relato, memoria, y habilitando la imaginaci6n a futuro a
través de la activacion del deseo (deseo de narrar, de ser escuchadxs, de colaborar con otrxs,
de revisar el pasado, de intervenir en la esfera publica, de resistir, de participar, de transformar
la propia vida). Todas esas acciones construyen una red de sentidos que con frecuencia es
cortada o interrumpida por el cafisheo de la subjetividad tal como fue descrito por Rolnik: la
serie de procesos de captura de la energia vital que reducen la subjetividad a la experiencia
inmediata del sujeto individual, neutralizando la complejidad de los efectos materiales
producidos por las fuerzas del mundo y de la historia sobre los cuerpos. Un proceso de
subjetivacién que opera mediante la repeticién y que obtura de las posibilidades de creacién y

transformacion impidiendo la emergencia de mundos virtuales. Dice Paul B. Preciado en el

prologo a Esferas:

El sujeto colonial moderno es un zombi que utiliza la mayor parte de su energia
pulsional para producir su identidad normativa: angustia, violencia, disociacién,
opacidad, repeticion... no son sino los costes que la subjetividad colonial-capitalistica
paga para poder mantener su hegemonia. (Preciado, 2019, p. 11)

Tal vez por eso en las Ediciones Urgentes las temporalidades constituyen un asunto

central, tanto desde un punto de vista procedimental como en lo que refiere al lazo entre los

textos y las demandas del contexto, y también en relacién con el tiempo interno de los poemas.
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En relacién con lo primero, esta el tiempo efectivo de la escritura, el que demanda el encuentro,
regulado por el contacto entre los ritmos del hablante y los del escriba. Para Zelko esta
coexistencia es un desafio que debe asumir en su propia performance como entrevistador para

que el habla fluya:

Cuando me encuentro con los mapuches, por ejemplo, hablo mucho mas lento, me tiro
para atras incluso fisicamente, me saco de encima el tiempo de la ciudad (...) Por eso no
hago preguntas, no saco tema, no empiezo yo. Y en el proceso de escritura puedo ver
cémo se van por las ramas, como van tratando de cortar con la narracién anterior que

traen de ellos mismos. (Moreno, 2021, s/n)

Por otro lado, esta la paradoja que supone la voluntad de acercarse a asuntos y
demandas que son urgentes apostando a un procedimiento que rehtye de la inmediatez de las
nuevas tecnologias de la comunicacién. ;Co6mo responder a la urgencia de las cosas sin
desplegar una temporalidad reactiva o inmediata como la de las redes sociales?, se pregunta el
artista. La resistencia a los medios de grabacion, reproduccion y divulgacion instantanea tiene
que ver precisamente con la naturaleza del procedimiento, que requiere de la creacién de un
ambiente de confianza, de cuidado de la palabra del otrx. Por ultimo, esta el tiempo que se
despliega al interior de los poemas, que es el de la narracién de una historia vivida; por eso
muchas veces los poemas empiezan con la evocacién de un comienzo. En Juan Pablo por Ivonne,
Ivonne arranca contando cémo era Pablo de chiquito; las chicas del Goldolin recuperan los
comienzos del hotel; los habitantes de Guernica narran cémo se decidi6 la toma (Toma,
ocupacion, recuperacion), como se instalaron y formaron una comunidad. Todxs necesitan
reconstruir el pasado para continuar con sus vidas. Norma, una de las poetas de Frontera norte
(2017-2018), hace explicita esa necesidad cuando recupera situaciones limite que vivi6 en los
afios en que alimentaba y socorria a migrantes en la frontera con Estados Unidos. Las historias
que se pueden recordar y transmitir aportan la energia necesaria para seguir. Por eso es dificil,

leyendo los poemas, sobrestimar la potencialidad politica de Reunién.

;Sabes cuando aparecen estas historias?
Cuando tengo mas problemas.

Ahi dudo de mi y de mi trabajo,

pienso que no estoy entendiendo nada,
y estos problemas

estas historias

aparecen y me dicen

“Sigale,

Sigale” (Frontera norte 33)

168



La voz en escena

Como explica Zelko en la entrevista con Moreno, la situaciéon creada por Reunidn
apunta, entre otras cosas, a que se encuentren en un mismo tiempo y espacio, del modo menos
jerarquizado posible, la voz y la escritura. Esa voluntad conecta con nuestra tradicién local de
recuperacion literaria o testimonial de la oralidad -como sucede, con variantes, en las
narrativas de Julio Cortazar, Rodolfo Walsh, Manuel Puig o Santiago Loza-. Sin embargo, el
procedimiento no se identifica enteramente con el de esas poéticas, sobre todo por la reticencia
de Zelko a la manipulacion de los materiales obtenidos; en las Ediciones Urgentes, el foco esta
puesto en el valor documental de los poemas, y en su potencia performatica mas que en el
trabajo con el artificio literario. La transcripcion trata de seguir muy de cerca al discurso
hablado —-aunque asuma, por la diferencia de velocidades que existe entre oralidad y escritura,
que no logra captarlo todo-, e intenta copiar, sin subsanarlas, amplificarlas ni estetizarlas, las
marcas de espontaneidad, como la incorreccibn o la incoherencia gramatical, la
fragmentariedad, la repeticion. El error de la palabra hablada es atesorado como trazo
individual y prueba del acontecimiento del encuentro. Por eso los libros resultantes estan a
medio camino entre la poesia y la escritura dramatica, en especial si se tiene en cuenta la
consigna final del procedimiento, comprometido en que el texto vuelva a encarnarse en otro
cuerpo, en que vuelva, como en la representacion teatral, a arraigarse en una voz. Para que esa
nueva encarnacién se realice, para que pueda sonar verdaderamente como una voz, es
indispensable el trabajo de escucha minuciosa que el escriba hace de lo anémalo, lo minimo, lo
inusual, lo imperfecto, es decir, de lo singular que se oye en todo discurso cada vez que alguien
se propone contar los movimientos de una vida.

Pero la proximidad entre el proyecto Reunidn y el territorio del teatro no se limita a la
atencidn a las inflexiones de la lengua y al ritmo de la respiracion; incluye también la meditada
preparacién de los diversos encuentros. En el caso del dictado, el oyente-escriba se preocupa
por crear las condiciones para que el discurso de quien habla fluya y encuentre su propio cauce.
Zelko se refiere a esto en una conversacion con Isabel Sonderéguer y Mauricio Marcin: “Yo creo
que mi rol en esos primeros encuentros consiste en abrir espacio en el aire para que la voz de
la otra persona se despliegue. Hay una serie de movimientos coreograficos, intuitivos, para

abrir espacio en el encuentro” (Zelko et al,, 2021, s/n).

Casi no hablo pero si me hamaco, me rio, lloro, muevo los hombros, me inclino hacia
adelante. ...Voy moviendo el cuerpo para que todo el espacio de aire entre nosotres sea
para elles, para que sus palabras suenen. Una especie de improvisaciéon que evidencia
que una parte de la accion la estoy haciendo yo pero son elles les que importan. Con el
paso de las horas me voy fatigando y elles se toman mas tiempo para pensar: la cadencia
se afloja. (Moreno, 2021, s/n)
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El espacio que se abre es el de la confidencia: el hablante confia al escribiente una serie
de contenidos (ideas, saberes, recuerdos, proyectos, prejuicios, etc.) y confia también una
forma propia de hacer el poema, que da cuenta tanto de su pertenencia social, del habla comutn,
como de su particular manera de estar en el lenguaje, de producir imagenes y de desplegar una
sintaxis para mostrar el mundo que ve. El escribiente trata de favorecer esa fluencia primero,
para después registrarla y, finalmente, compartirla con otrxs. As{ visibiliza una situacién que
en todos los casos tiene una dimension fuertemente colectiva -las crisis sociales y las
catastrofes naturales no dejan a nadie indemne- al tiempo que irreductiblemente singular -la
que cuenta es una voz-. Y entre ambas, la irrupcién de la voz que leerd y acercara a los oidos

una palabra en acto.

No sé quién me decia que los libros de Reunién son audiolibros impresos. Importa que

una voz te hable. La palabra escrita, entonces, sirve para llevar mas alla la voz de esos

cuerpos que las hacen sonar y producir otros encuentros. (Zelko, Sonderéguer y

Marcin, 2021, s/n)

Como en los encuentros el escriba no realiza intervenciones ni opera como guia, los
textos guardan la impronta de un discurso que se va formando a s{ mismo a través de desvios,
recomienzos, ramificaciones. Al leerlos, se tiene la impresién de que la auto-escucha cumple
un papel importante, tal como sucede en la praxis psicoanalitica. El hablante descubre a medida
que cuenta, y esos descubrimientos alcanzan una modulacién que hace que los poemas
desborden lo testimonial; su politicidad no se vincula solo, por tanto, con las injusticias que
denuncian, sino que esta ligada a esa aparicion sensible del lenguaje como materia que mezcla
dimensiones subjetivas heterogéneas, ambiguas, contradictorias, y que lo hace de manera
espontdnea en tiempo presente, en el presente de la enunciacidén. En Lengua o muerte, esta
caracteristica alcanza una intensidad inusitada porque los hablantes-poetas reflexionan sobre
su compleja relacion con el idioma del pais en que residen. El libro retine textos dictados por
tres migrantes bangladesis que viven en Madrid e integran el Movimiento Migrante por la
Lengua: Rakibul HasanRazib, Afroza Rhaman y Elahi Mohammad Fazle. En uno de los poemas,
Razib cuenta la muerte de su tio, Mohammed Hossein, a causa del abandono del Estado espafiol
en plena crisis de COVID-19. Su familia no pudo obtener ayuda del sistema de salud por no
poder expresarse fluidamente en castellano. La narracion de los hechos es objetiva, detallada,
desoladora; luego, Razib se encuentra con una fantasia acerca de su propia muerte.

Fijate

que yo tengo diecinueve afios en este pais

y crefa que me iba a quedar toda mi vida en Espafia
pero esa noche en que murié mi tio
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yo dije,

yo me vuelvo a mi tierra

no quiero morirme asi

no quiero morirme y que mi mujer

o mis hijos

en lugar de llorar

rezar

tienen que ir corriendo a llamar a la policia

al juzgado

a quien sea

para recoger un certificado

luego pagar tres mil euros para que me entierran aqui
yo quiero morir como bangladeshi

no quiero morir en Espafia

no se puede morir en Espafia

no se puede morir como nosotros queremos morir,
este pafs me dio todo

es mi segunda tierra

y de verdad le estoy muy agradecido

pero yo quiero morir como un bangladeshi

no quiero morir como un migrante que nadie quiere
no quiero ser un migrante muerto,

llevo veinte afios viviendo aqui

y sigo siendo un migrante mas

para el gobierno nunca dejamos de ser un migrante mas
y cuando me muera van a decir, “Bueno

un migrante muerto”,

y yo no quiero morir asi

esa no es forma de morir (...) (Lengua 8-9)

Razid conecta el problema de la lengua, causa de la muerte prematura de su tio, con el
del territorio vital: no es posible morir donde no se puede hablar, donde no se puede vivir. El
procedimiento empleado para el registro -la escucha concentrada, la atencién al ritmo, a la
sonoridad de las palabras- hace que emerjan zonas menos diafanas de la conciencia, como el
fantaseo, que es también invencion, produccion, creacidn de futuro a través de un proceso que
tiene mas que ver con las emociones que con el pensamiento. “No se puede morir en Espafia”,
dice, y enlaza la reflexién sobre muerte de su tio con los fantasmas de su propia muerte, al
tiempo que abre nuevas posibilidades de vida. El poema le permite ordenar y transmitir una
experiencia traumatica y elaborar su historia como migrante para pensar su situacion y la de
sus compatriotas migrantes.

Cuando en otros libros la reunién se amplia a través de la incorporacion de varixs
hablantes, los discursos se alimentan unos a otros en la evocacidn, la tristeza o el entusiasmo.
Si los poemas en los que habla una sola voz suele estar encabezados por un nombre propio o
una inicial, en los textos colectivos los nombres no aparecen; simplemente se marca

graficamente la alternancia de las voces. Como en el teatro, los personajes conversan entre si
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ante la mirada y el oido de otrxs. En una nota que acompafia a Hotel Gondolin, Zelko explica
cémo procedio para el armado del libro, lo cual permite inferir que el procedimiento se repite

de un modo parecido en otros casos:

Nos encontramos Ixs cinco en el Hotel Gondolin. De a ratos en el patio y de a ratos en la

habitacién de Marisa. Ellas hablaron y yo escribi a mano todo lo que dijeron. Cada vez

que hicieron una pausa para inhalar, pasé a la linea que sigue. Cada vez que la voz
cambié de persona, puse una raya de didlogo. Nos encontramos de nuevo, leimos en

voz alta, corregimos y armamos este libro. (2021, s/n)

La nota suma algunos datos contextuales: hubo movimientos del patio al interior, la
conversacion fluy6 entre las cuatro hablantes, el encuentro se replic6 en la jornada de revision
e incluyd la lectura en voz alta. La transcripcién no distingue entre las diferentes hablantes, no
sabemos qué es lo que dijo cada una. Solo hay, como en el caso de la respiracion y el corte de
verso, una huella grafica que indica el cambio de interlocutor. La percepcién de la escritura
como hecho corporal y colectivo, que emana del proyecto Reunién en general, se muestra aqui
en su maxima expresion: las voces de las chicas del Gondolin no se confunden entre si, sin
embargo, arman una voz ensamblada, dicen algo que solo puede decirse de manera conjunta.
Como observa Giorgi, las experiencias de Zelko cuestionan fuertemente la cultura del libro
moderno, que supone la idea de la escritura y la lectura como actividades silenciosas,
replegadas sobre el sujeto (2021, pp. 8-9).

Para terminar: si las Ediciones Urgentes ofrecen una imagen tan potente del
anudamiento literatura-vida, no es solo porque se propongan dar cuenta de los conflictos que
atraviesan sus hablantes-poetas, ni siquiera porque tengan como fin transformar sus
realidades; si lo hacen es ante todo en un sentido material, en tanto su realizacién exige la
presencia de los cuerpos implicados, su coexistencia en un espacio-tiempo determinado, tal
como sucede en el acontecimiento teatral. “La gran diferencia del teatro con la literatura es que
no existe teatro craneal, solipsista, es decir, se requiere del encuentro con el otro y de una
division del trabajo que no puede ser asumida solamente por el mismo sujeto”, explica Jorge
Dubatti en “El teatro como acontecimiento” (2012, pp. 35-36). Por eso se puede arriesgar que
laidea de urgencia que se desprende de estas ediciones no refiere solo a lo que le sucede a esos
sujetos que cuentan situaciones de desamparo, exclusidn, violencia, indiferencia; lo urgente
que el proyecto escenifica y reclama es también, y desde la perspectiva de Rolnik, la
recuperacion del acto ritual del encuentro, lo que en el 1éxico teatral se define como convivio:
la reunién, de cuerpo presente y en tiempo presente, sin intermediacién tecnolégica, para
compartir algo que no podria hacerse ni compartirse de otro modo. “El convivio multiplica la

actividad de dar y recibir a partir del encuentro, el didlogo y la mutua estimulacién y
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condicionamiento, por eso se vincula al acontecimiento de la compafiia (del latin, cum panis,
compaifiero, el que comparte el pan)” (Dubatti, 2012, p. 36). Con Reunién, Zelko consigue
transfundirles a los libros, a eso que usualmente entendemos como literatura, el ADN del
acontecimiento convivial. Algo de esa vibracién del encuentro se transmite de voz en voz, de
palabra en palabra, cuerpo en cuerpo. Leonilla, de Frontera norte, le dice a Zelko al recibirlo en

su casa: “quiero verte en vivo /para que no seas un truco”.

Qué bueno que viniste a visitar
qué bueno conocernos en vivo
no es como verte en una tele,
eres siempre bienvenido aqui

a tu pobre casa

a ver a tus hermanos.

tu eres de Argentina

y ahora estas aqui

y nunca vinieron personas de Argentina
yo siento que esto de que te conozco en vivo
no se puede contar

no es como que otro te lo cuente
t lo estas viviendo

tu estas aqui con nosotros

voy a ver

voy a ver

VOy a conocer en vivo

voy a ver

voy a ver

:Que me cuenten?

iNo!

Yo quiero dar contigo

quiero verte en vivo

para que no seas un truco.

La vida es estar aca

platicando. (Frontera norte 71)
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Poesia y Litoral. Sujetos, afectividad y paisajes
Poetry and Litoral. Subjects, affectivity and landscapes

Ariel Aguirre
UNR/CONICET

Resumen

Las poéticas del Litoral en la segunda mitad del siglo XX han tenido y tienen un gran impacto
en el campo literario nacional y latinoamericano. A través de la percepcion, la contemplacién y
la experiencia vital en el espacio se han generado diferentes modos de configuraciéon con
respecto a la naturaleza y el paisaje, constituyendo un topos central en el sistema literario.
Ademas, este paisaje —en términos concretos y materiales— sirve como un escenario en el cual
las relaciones personales y afectivas entre los autores forman una amalgama de redes donde
poesia y amistad se funden con gestos de continuidad y rupturas estéticas.

El proposito del presente trabajo consiste en trazar un recorrido por autores claves de
la poesia litoralefia que tematizaron, a partir de los afios sesenta, principalmente, la region del
Litoral -Juan L. Ortiz, Saer, los poetas objetivistas rosarinos de los 90, hasta llegar a
producciones recientes, Cecilia Moscovich y Daiana Henderson-. El objetivo es indagar sobre
las formas que configuran las representaciones de la naturaleza y la construccion subjetiva en
relaciéon con dicho entorno; al mismo tiempo, reparar en las consecuencias ecologicas,
ambientales y politicas que conciernen a cada propuesta estética. Por medio del estudio
comparado se pretende dar respuesta al interrogante central que estructura este trabajo:
(como se llega desde un paisaje sacralizado, ligado a lo idilico en Juan L. Ortiz, con
caracteristicas simbolistas, aunque manchado de injusticias, a un paisaje donde la misma
naturaleza esta corrompida?

Palabras claves: poesia; paisaje; naturaleza; Litoral; subjetividad

Abstract
The poetics of the Litoral in the second half of the 20th century have had and still have a strong
impact on the national and Latin American literary field. Through perception, contemplation
and life experience in space, different modes of configuration have been generated with respect
to nature and landscape, constituting a central topos in the literary system. Furthermore, this
landscape -in concrete and material terms- serves as a setting in which the personal and
affective relationships between the authors form an amalgam of networks where poetry and
friendship merge with gestures of continuity and aesthetic ruptures.

The purpose of this work is to trace a route of key authors of the Litoral region -Juan L.
Ortiz, Saer, the objectivist poets of Rosario from the 90s, until reaching the recent productions,
Cecilia Moscovich and Daiana Henderson-. The objective is to investigate the ways in which
representations of nature and subjective construction are configured in relation to said
environment, at the same time as to attend to the ecological, environmental and political
consequences that each aesthetic proposal concerns. From the comparative study, the aim is
to answer the central question that structures this work: how do we get from a sacred
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landscape, linked to the idyllic in Juan L. Ortiz, with symbolist characteristics, although stained
with injustices, to a landscape where the same nature is corrupted?
Keywords: poetry; landscape; nature; Litoral; subjectivity

Formas y representaciones del Litoral

En primer lugar, resulta productivo hacer una reconstruccidn parcial de relaciones
histdricas, estéticas y topicos literarios, sobre la cual generar interrogantes que surgen a partir
de los vinculos interpersonales. Es necesario considerar, en funcién del establecimiento de
dichos nexos, un primer nucleo donde las figuras de Juan L. Ortiz y Juan José Saer, conectadas
por Hugo Gola, constituyen un papel de vital importancia en el panorama litoralefio de
mediados del siglo XX. Los viajes en balsa desde Santa Fe, cuyos efectos eran los encuentros
con Juan L. en Paran3, constituyen un vasto anecdotario que produjo consecuencias estéticas
en las poéticas de la region. Un segundo ntcleo de estos intercambios estéticos se forma a
partir de la relacién entre la obra de Saer -como también de otros autores que participaban de
aquellos encuentros con Ortiz- y los poetas objetivistas rosarinos -Daniel Garcia Helder,
Martin Prieto, Oscar Taborda, Osvaldo Aguirre-; esto se puede observar en las producciones
poéticas, los aportes tedricos y criticos y en sus fundamentales participaciones en Diario de
poesia.l

En los textos de los autores que venimos mencionando, el tratamiento del paisaje es el
resultado de multiples interrelaciones, personales y literarias, que modelan los topicos y los
enfoques compositivos. Entendemos, por tanto, una regién y un paisaje comuin que se origina
no de manera imaginaria como materia literaria o de un ejercicio, o técnica, de contemplacion,
sino como resultado de una practica de movilidad de los cuerpos; tal como postula De Certeau:
“en el transito, se articula un imaginario geografico esencialmente diferente del tipo de
representacion panoramica provista por los mapas” (2000, p. 116). Ese movimiento, transito,
puede entenderse como un itinerario determinado por cruces afectivos, lo que genera, en
términos de Clough (2010), un espacio en el que la subjetividad y la reflexién en torno al
encuentro entre los cuerpos y las colectividades resulta tan significativa como la individualidad
que se visibiliza en la obra.

Los autores que se analizaran a continuacién pertenecen a regiones determinadas del

Litoral argentino. A partir de sus diferentes interrelaciones originan poéticas que dialogan y

1Diario de Poesia. Informacidn, creacién y ensayo fue una publicacion -primero mensual, luego trimestral-
que surgio entre Rosario y Montevideo en el afio 1986 y culminé en 2012. Si bien Daniel Garcia Helder y
Martin Prieto formaron parte del consejo editorial, los cuatro autores mencionados han tenido
participaciones gravitantes mediante la publicacién de estudios criticos, ensayos, resefias y sus propias
producciones poéticas.
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tensionan la relacion con el paisaje, y de algiin modo reinterpretan una tradicién. Esta region,
con su arteria mas importante, a saber, el Rio Parand y sus distintos afluentes -el Riachuelo, el
Delta, el Colasting, la Laguna Setubal-, hace varias décadas, pero fundamentalmente en los
ultimos dos afos -casi de la mano de la pandemia-, ha sufrido enormes dafios, en su mayoria,
efectos causados por el hombre. Desde la quema de pastizales, la contaminacién de las aguas,
la intervencién de los cauces a través de represas, la pesca indiscriminada y las faltas de
controles, la caza y matanza de fauna autdctona, la sobreutilizacidn de las aguas en materia de
transporte agricola, entre tantos otros. ;Qué tiene la poesia para decir de la naturaleza?, ;qué
puede decir el yo sobre la transformacion del paisaje? y, por ultimo, ;qué tiene el paisaje
natural para decir del propio sujeto?; estos son algunos de los interrogantes que se pretenden
desglosar a partir de las distintas formas de representar este complejo entorno.

La Laguna Setubal, el polo turistico mas atractivo de la Ciudad de Santa Fe, sigue
atrayendo, pero ya no por su extension y sus reflejos sobre la costanera bajo el puente colgante,
sino porque esta casi completamente seca. Hay un poema de Cecilia Moscovich, “Settibal”, en
clara referencia a la laguna, pero antes, una breve nota de la expansion de las redes afectivas
sobre el territorio. El poema fue publicado primero por Ediciones Diatriba -en Barrancas
(2012)-, sello que codirigié Fernando Callero y cuyo lema era: “Ediciones independientes de
poesia joven del litoral argentino”; luego fue reeditado en 2021 por Ediciones Neutrinos,
codirigida por Daiana Henderson, quien conocié a Moscovich y su obra, justamente, en uno de
los talleres que brindaba Callero, quien solia invitar a poetas para que compartieran sus textos.
Sobre la poesia de Henderson comentaremos posteriormente, ahora el poema mencionado de

Moscovich:

Ando en bici por la Setibal

el sol estalla en el agua

y la musica en mi alma

Jarvis Cocker, Pulp, The Cure
deberia haber nacido en Londres
(quién no lo ha pensado)

pero naci en la Settbal

que ahora mismo

se estira perezosa como una mancha de aceite
como un gato mimoso

0 una iguana

dormida al sol

y me dice

que puedo

de verdad puedo

sentarme calma

en un hilito de sol

y pensar en ayer
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y en hoy y en mafiana

y quedarme tranquila

porque ella me cuida

aunque haya dias

demasiado palidos

en los que el rio se llena de viento
hay otros

como este

en que ando con mi bici

por los paisajes de mi infancia
con la musica de Inglaterra en las orejas

y digo

esta soy yo

yo soy esta,

y me gusta.

(2021, pp. 25-26)

Hay dos cuestiones a desplegar a partir de este poema y que serviran para estructurar
posteriores analisis: por un lado, la construccién del paisaje, ;a través de qué elementos o
procedimientos se crea?, ;cudles son sus connotaciones? Y por otro, ;como esas
configuraciones visuales o sensitivas se relacionan con el sujeto?, ;cudles son los efectos
estéticos, éticos o politicos, en Ultima instancia, que se producen?

En cuanto al primero de estos ejes, el procedimiento principal con el que se construye
el paisaje es la comparacion: se compara, primero, con una mancha de aceite —con cierto rasgo
humanizado, perezosa-, y luego dos animalizaciones: un gato y una iguana; esta es una
caracteristica que podriamos considerar frecuente en la poesia de Moscovich. En el poema “La
playa”, ubicado en el mismo entorno de la Laguna y en el mismo poemario, leemos: “Los
camalotes se agolpaban / en las orillas / que siempre daban un poco de asco / con charcos de
agua estancada / y una espuma amarilla / como la del fernet con coca / que nunca supe de
donde salia” (2021, p. 28).

El paisaje caracteristico se extrafia en el lenguaje: los camalotes no se juntan, se
agolpan, el agua como charco estancado, la espuma como la del fernet; una invasién del
universo humano que antropomorfiza aquello que lo rodea, el ambiente natural que, como se
lee en el primero de los poemas y luego desarrollaremos, es muy propio e intimo del sujeto. “La
playa” continua en este sentido: “La laguna fue para mi / como un gran animal acuatico / de
lomo corcoveante / y un olor furioso / como el de un huracan de trépico / o el de una bocanada
/ himeda de lodo” (p. 28). La animalizacién irrumpe una vez mas sefialando la equiparacion
de 6rdenes en el espacio textual del poema; como si la laguna, el topos central del enunciado,
pudiera asemejarse a cualquiera de los otros elementos compositivos de la naturaleza e incluso

a aquellos artificiales. El poema concluye: “Si hundias la cabeza en el agua / era como
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desaparecer del mundo / no habia que abrir los ojos / por la contaminacién / pero yo siempre
espiaba / y todo era marrén / y frio.” (p. 28)

Por el momento solo interesa destacar la mencién a la contaminacién del agua, aunque
luego resultard productivo retomar esta idea que podria traducirse en una actitud del yo:
querer ver mas alla de la imposibilidad propia del medio. Ahora volvamos al primero de los
poemas, “Barranca” (2021). Se introduce con un epigrafe de Juan L. Ortiz: “Este paisaje es mi
alma y sera siempre mi alma”. Este verso corresponde al poema “Creptsculo en el campo del
Gualeguay” -publicado originalmente en El dlamo y el viento (1947)-, y sefiala una posible
continuacién entre ambos poemas, aunque la lectura completa del poema de Juan L. Ortiz
también indica el contrapunto. Cito el final, que incluye el verso mencionado: “Este paisaje es
mi alma y siempre serd mi alma / Un espejo infinito para el cielo. / Sabéis, amigos, ahora, la
causa de mi vaga tristeza?” (Ortiz, 2005, p. 317). Alma y paisaje sintetizados en un mismo nivel
o estado, resumidos en una imagen: espejo infinito para el cielo; motivo y fundamento de la
“vaga tristeza”. En “Barranca” de Moscovich no hay posibilidad de sintesis de los 6rdenes
paisaje y sujeto, el poema, hacia el final, lo subraya: “esta soy yo/ yo soy esta/ y me gusta”
(2021, p. 26). Observamos, ademas, que el ultimo verso se ubica en el polo opuesto de lo que
experimenta el sujeto lirico en Juan L. Ortiz en su vinculacién con el paisaje: de la melancolia o
la tristeza, a la euforia en la bicicleta con la musica, a la algarabia, al aceptarse y gustarse.

Pueden establecerse, por lo analizado hasta aqui, ciertas continuidades y rupturas. En
cuanto a las primeras, un mismo entorno, el Litoral, la experiencia del agua y el paisaje, que
opera como factor decisivo en cuanto al plano relacional y afectivo, asi como en el proceso de
subjetivacién del yo lirico. Por otra parte, en relacién con las rupturas, estas pueden
seccionarse en dos sentidos: por un lado, la configuraciéon del paisaje, no ya como pureza
infinita, espejo, pulcritud, sino animalizacion, mancha, contaminacién; y por otro, el sujeto no
ya fundiéndose con el paisaje, sino autoafirmandose en la gracia de cohabitar con él.

Para estudiar de qué manera se modifican estas percepciones y profundizar en sus
consecuencias politicas es necesario analizar someramente lo sucedido, lo escrito y publicado
durante ese periodo de tiempo -entre 1947 y 2012- que sin dudas influy6 en las
reconfiguraciones estéticas. Puntualmente, nos detendremos en la influencia de Saer -su
vinculacién y su ruptura con Juan L. Ortiz—, y en los poetas objetivistas rosarinos de los 90 -su

vinculacion y su ruptura con Saer-.

El simbolo del rio: la poesia de Juan L. y Saer
Nuestro punto de partida -cronolégico y aleatorio, por cierto- se ubica en Juan L. Ortiz,

por ser uno de los exponentes mas destacados en lo que refiere a la relaciéon entre poesia y
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paisaje en Argentina, y por tematizar especificamente el entorno litoralefio. En funcién de
realizar una revision de las modificaciones que se produciran sobre las formas de
representacion de la naturaleza, primero es necesario delimitar ciertas nociones basicas de la
bibliografia sobre la propia obra del poeta entrerriano, asi como también nociones teoricas que
acompafan al estudio del paisaje. En Juan L. Ortiz hay dos periodos identificables: un primer
momento ligado al epicureismo, de impresionismo dominante, preciosismo, en palabras de
Garcia Helder: “Casi puro y dominante porque, hasta el periodo siguiente 1933-1936, la poesia
de Ortiz no presenta signos ni reflejos de la realidad social, econémica ni politica: poesia pura
en la linea del simbolismo” (2007, parr. 2). Asimismo, una segunda etapa en la que la
desigualdad, las problematicas sociales, la critica y los conflictos politicos se evidencian,
produciendo, de esta manera, un paisaje manchado de injusticia el que “debera ser ‘una elegia
combatiente’ que contribuya, a través de la accién politica, a la desaparicion de la pobreza, la

guerra, el desamparo de los desposeidos” (Prieto, 2006, p. 312). Gramuglio lo define como:

La biparticién entre un momento de dicha, un estado de plenitud, de gracia y de
armonia, generalmente ligado a la contemplacién de la naturaleza, y la irrupcién, a
menudo encabezada por el adverbio “pero”, de algo —el escandalo de la pobreza, la
crueldad de la injusticia, el horror de la guerra, el desamparo de las criaturas— que

hiere esa armonia. (Gramuglio, citado en Prieto 2006, p. 312)

Esta “biparticién” tiene correlato con una representacion del paisaje muy ligada a la
idea de naturaleza. El paisaje es entendido, segiin Sarlo (2001), como una sectorizacion
discursiva, una perspectiva del enunciador, un recorte que se relaciona mas con la mirada que
con el objeto en si mismo. A pesar de que podemos identificar y distinguir, por un lado, el
paisaje como perspectiva cultural; y por el otro, la Naturaleza como aquello inabarcable,
infinito, la unidad de continuidad de existencia espacial por fuera del campo cognoscitivo
humano; suelen asimilarse estos conceptos como idénticos, esto es, se emparenta el paisaje a
una realidad extrasubjetiva, extra-lingiiistica, con caracteristicas asociadas a lo no corrompido
por la actividad humana (Guillén, 1989).

En Juan L. Ortiz la injusticia o la corrupciéon corresponden a la actividad humana, no
llega a los elementos naturales. La critica social ingresa sin romper la l6gica binaria: natural,
paisaje; por sobre lo humano, corrompido. Esta l6gica opera tanto en las connotaciones que
adquieren los distintos elementos naturales -idilio, virginidad, transparencia-, como en la
busqueda del poema desde sus planos graficos —-disposicién de versos que figuran recodos del
rio- y sonoros —acumulacién de sonidos liquidos- en los que se destaca un esfuerzo del sujeto
por enunciar/asemejarse a la naturaleza perfecta condensada en el elemento rio (Retamoso,

1995). Solo la poesia, en tanto ideal, puede llegar a igualar, por escasos momentos, a la
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naturaleza, y en esas ocasiones el sujeto -el poeta- alcanza la belleza, lo justo: jme atravesaba
un rio! Roxana Paez afirma que justamente en ello radica la clave de lectura de la obra de Juan

L.:

Un resultado del deseo de romper con la identidad a través del lenguaje, romper con la

individuacién, jugar con la desintegracion del yo, para una emocién mas alla de la

subjetividad, producto del “olvido” de si: consecuentemente, ese sentimiento mistico,
provoca una sensacion de unidad con la naturaleza y los hombres, la armonia universal

que suefian una y otra vez sus poemas. (2013, p. 162)

Un caso paradigmatico para graficar la fundicién entre sujeto y paisaje es el célebre
poema “Fui al rio” (Ortiz, 2005, p. 229), en el que primero hay una instancia de acercamiento,
proximidad, en donde se describe a la alteridad, y progresivamente se van equiparando los
ordenes hasta llegar al final del poema donde se produce, por un instante, la equivalencia entre
sujeto y objeto, el éx-tasis, el salirse de si, el fundirse del yo con la naturaleza (Paez, 2013, pp.
83-84). El paisaje, en Juan L., se compone de voz, pero no de palabra. Una voz que no puede ser
aprehendida por el lenguaje humano y hacia la cual la poesia deberia tender, aunque nunca
pueda del todo. En el poema mencionado, “La corriente decia/ cosas que no entendia”, o bien
“Las ramas tenfan voces/ que no llegaban hasta mi” o la vasta carga de “murmullos” y
“rumores” a lo largo de su obra provenientes siempre de los elementos naturales dan cuenta
de una biparticién que, ademas, funciona en la segunda etapa de su obra como una metafora
de la inequidad del orden social. La contemplacién del paisaje, asociado a sus caracteristicas
naturales, pristinas, idilicas o divinas, es el sumum de la condicién humana; un dispositivo
cargado ideol6gicamente, como idealizacidn, futuro, orden integrador de una sociedad justa, al
decir de Agustin Alzari, siempre con un anhelo de cambio, un mensaje esperanzador (2012, p.
13).

En la poesia de Saer, esta concepcion en la relacién entre naturaleza y cultura se

mantiene. En el emblematico poema “Dialogo bajo un carro” leemos:

JOSE:

iSht! Se mueven las hojas y no sopla, sin embargo,
ninguna brisa. Es una forma, propia de los arboles,

de cantar por si solos, cuando no hay viento, o de hablar,
mas bien, en voz baja, en un lenguaje que es de este
mundo

y de ningun otro, aunque a menudo no lo entendamos,

y no tenga, aparentemente, traduccidn.

RAFAEL:

No oigo nada, nada

mas que este siglo ensordecedor; nada, como no sea

el lamento mondtono que se levanta de las ciudades,

los grandes golpes del sable contra el cuello del condenado,
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el chillido de los monos de etiqueta despedazando

el mapa del mundo, el cotorreo

en las cenas de sociedad, y la jerga de los pedantes. Nada (...)

(2000, p.37)

Podriamos pensar en este fragmento las dos caras de la poesia de Juan L.: construye,
por un lado, la naturaleza como aquello intraducible, el murmullo de las ramas, lo incorruptible
y, por otro, el sonido de la cultura y de las injusticias: la critica social. También esta dualidad se
proyecta en el poema “El pasado”, donde el sujeto ingresa a un lugar, podemos suponer un
retorno, y percibe “los mismos pajaros, en el mismo/ crepuisculo, rasando/ los flecos verdes de
la enamorada/ del muro (...)". Mientras que la mirada del sujeto se desplaza hacia paredes mas
grises, surgen “hombres so6lidos que cayeron/ desmoronados, y esta mano/ que grabo el
ademan de la vida/ sobre mil cuerpos que el tiempo comi6” (2000, p. 103). Observamos,
ademas, la persistencia de la naturaleza, su pervivencia, los mismos pdjaros, el mismo
crepusculo, lo perenne frente a la condicion finita de los cuerpos corrompidos.

El poema “El arte de narrar” (2000) que, paraddjicamente, funcionaria como un ars
poética de la obra de Saer, comienza: “Ahora escucho una voz que no es mas que recuerdo. En
la hoja/ blanca, el ojo roza la red negra que brilla, por momentos” (2000, p. 10). Hay una voz
que llega y que no solo conduce a la escritura -red negra-, no solo llega al oido sino también al
corazén: “Escucho el eco de una palabra que resond/ antes que la palpitacién del oido golpeara,
y se estremece/ la caja roja del corazon simple como un cuchillo” (2000, p. 10). Esta voz,
ademas, estd marcada por la experiencia, el recuerdo afectivo: “...Estd el rumor/ del recuerdo
de todos que crece -el resonar de pasos/ sobre caminos duros como planetas que se
entrecruzan/ en regiones reales” (1988, p. 10). Esa voz que resuena tiene un matiz muy
cercano a la de Juan L. Al parecer, se puede recuperar un susurro, una cadencia y un ritmo que
se cohesionan por la experiencia vital en esas “regiones reales”. El poema termina: “con el
mismo rumor inaudible de los cuerpos que se abren / y de la lluvia verde que se abre imposible
hacia un arbol glorioso. Nado / en un rio incierto que dicen que me lleva del recuerdo a la voz”
(1988, p. 10).

Ese “dicen” podemos interpretarlo por dos vias: una de las formas de Saer de escribir
aquello que es tan consabido como incierto -como se suele decir, pongamos que-; expresiones
que en ultima instancia indican vacilacién sobre aquello que se comprende, pero no se sabe del
todo si es asi y, por otra parte, ese “dicen” puede ser atribuible a una enunciacién latente

asemejable a Juan L. Ortiz. Sobre lo incierto de ese rio, Saer expresa:

Parala poesia de Juan el paisaje es enigma y belleza, pretexto para preguntas y no para
exclamaciones, fragmento del cosmos por el que la palabra avanza sutil y delicada,
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adivinando en cada rastro o vestigio, aun en los mas diminutos, la gracia misteriosa de
la materia. ([1989] en Ortiz, 2005, p. 13)

Entre lo enigmatico del paisaje y lo propiamente bello de la naturaleza se encuentra
para Saer, en la poesia de Juan L., la gracia misteriosa de la materia. Desde ese mismo lente de
percepcidn pareciera que se posiciona Saer en su poética; movimiento que va desde el recuerdo
—-impreciso, humano- hacia la voz pura de lo infinito y natural. La mayoria de los poemas de
Saer que se sitian en el Litoral, como pueden ser “El Graal” (2000, p. 157) o “Parras de las
parrillas” (2000, p. 149), tienen un tono elegiaco, casi melancoélico, signados por el recuerdo y
la memoria emotiva. Quizas por el afecto compartido experiencialmente, la poesia de Saer no
pueda desprenderse de las representaciones asociadas al paisaje en Juan L., distancia que si
ejercerd en su obra narrativa por medio de un giro con relacién a la exteriorizacion, a la
percepcidn, al legado del paisaje y a su transformacion a partir de la experimentacion a través

de sus personajes.

A medio borrar la herencia del paisaje

Juan L. Ortiz y Saer fundan un entorno litoralefio donde el paisaje natural mezclado con
la cultura pareciera ser una problematica dificil de eludir para las generaciones siguientes. Si
bien pueden pensarse como espacios diferentes —el paranaense en Juan L., el santafesino en
Saer-, Prieto considera que mantienen vinculos no tan secretos: “la materia de la experiencia
sensorial, el dilatado gesto descriptivo, la palabra como emergente de un proceso escondido,
el paisaje como suscitador de un imaginario, son comunes a ambos” (1999, p. 354). Sarlo, por

su parte, afirma:

Saer y Juan L. compartieron un paisaje y probablemente Saer encontr6 en Juan L. las

palabras para empezar a escribirlo. Como en Mastronardi, a quien Saer nombraba con

respeto, en Juan L. se podia descubrir la voz universal de la regién. (2016, p. 48)

Podriamos pensar que a partir de la narrativa de Saer, esa voz universal de la region se
amplifica, manteniendo, como afirma Prieto, el paisaje como materia fundamental de un
imaginario, una experiencia sensorial en el lugar -también afectiva-, la palabra como un
proceso escondido —nunca totalizante- y, por dltimo, ese “dilatado gesto descriptivo” sobre el
que nos detendremos a continuacién.

Analizar de manera comparada la narrativa de Saer con la poesia de Juan L. Ortiz
supondria un problema metodolégico —-dos géneros con sus reglas y tradiciones propias-, pero
que se atenua frente al intento, en ambos autores —-Saer de manera mas explicita-, de la

disolucion de las fronteras entre poesia y narrativa. Segin Sarlo, “Las descripciones saerianas
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someten la narracidn a la descripcion” (2016, p. 102); mientras que Gramuglio (2020), en un

tono menos conclusivo, dice:

La descripcidn es un procedimiento constructivo predominante en la narrativa de Saer
(...) la narracién se apoya obsesivamente en el registro de los objetos, de sus colores,
sus formas, sus cambios, sus desplazamientos. Narracién y descripcion se mezclan de
modo tan inextricable que resulta imposible delimitar sus fronteras.

Esta descripcidn minuciosa y reiterativa en lugar de dirigir 1a narracién en un sentido

univoco y otorgarle un mayor grado de realismo, pareciera sugerir lo contrario:

Las acciones y los objetos se describen una y otra vez hasta en sus mas minimos detalles

y variantes, pero su sentido permanece incierto, como ausente (...), la descripcién

obsesiva (...) significa, paradéjicamente, la destruccion de la confianza en el registro

realista, en las descripciones que cargan de significados precisos a los objetos.

(Gramuglio, 2020)

Volvemos a la frase de Saer sobre Juan L.: el paisaje como enigma, la gracia misteriosa
de la materia; estas afirmaciones podrian, sin dudas, recaer sobre la obra del mismo Saer: una
percepcidn exacerbada, pero que no devela ningliin misterio ni ningiin enigma. Sin embargo, el
giro de Saer consiste en que la materia no corresponde solo a lo natural -el rio, los arboles, el
viento-, sino que esa vacilacién de sentido, por momentos, pareciera expandirse hacia todo lo
circundante. Habria, por lo tanto, un corrimiento de los 6rdenes tan marcados: naturaleza -
inabarcable, ininteligible- vs. cultura —corrupcion, desigualdad-, como sucedia en Juanele y en
la poesia saeriana.

El cuento “A medio borrar” incluido en La mayor (1971) suscita diferentes abordajes
criticos por su condicién de autorreferencialidad, relacionada con el viaje, la escritura desde
un afuera, dejar la “zona”, el exilio, el “entre”, pues se trata de un narrador protagonista que
deambula por barrios de la ciudad de Santa Fe y sus alrededores, previo a un viaje a Paris,
mientras la zona se inunda y los militares realizan explosiones para desviar el curso del agua.
Gramuglio (2020) sugiere que en este cuento hay una prefiguracién de los recorridos de la
nostalgia futura y de la relacién entre la zona y la experiencia europea, que tematizara de
modos diferentes en sus préximas novelas. Por otro lado, Sarlo propone que la condicién de
exilio del escritor deviene en que: “El tiempo se ha agrietado en fragmentos minimos, hostiles
ala percepcion” (2016, p. 21), lo que conduce a la incapacidad del reconocimiento de un lugar,
la imposibilidad de generar por medio del recuerdo y la memoria un sitio real. Litvan, por su
parte, interpreta el cuento como génesis de la obra saeriana, en tanto memoria y lugar se
desplazan: “Asi, junto a la descripcién del paisaje que desaparece a causa de la inundacién, en

AMB también é], el sujeto, se va borrando” (2011, parr. 19).
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Con respecto a esta tesis de Litvan, podriamos considerar, de manera lateral, que no
hay un paisaje que desaparece, o tal vez si, pero un paisaje inundado también es un paisaje. Un
paisaje diferente. Habria, en primera instancia, un corrimiento de la percepcion: la naturaleza
no como un otro idilico, sino algo que amenaza y que, a la vez, amenaza la condicién misma del
paisaje. Por esto, no podria ser concebida como una otredad, ya que mientras la naturaleza se
transforma, el sujeto también lo hace correlativamente. Proponemos entender este giro como
una transformacién del sujeto y no una desaparicion, punto sustancial que significaria un
quiebre con la afiliacién orticiana: ya no es lo otro (el hombre) quien atenta contra lo natural,
sino la propia naturaleza hacia si misma, percibida por el ojo humano. En relaciéon con lo
anterior, creemos que no hay una voluntad en Saer contra el legado orticiano, sino que esa
divergencia resulta de otras afiliaciones estéticas en el campo de la narrativa. Como apunta

Prieto:

...seria posible ver en Ortiz al inventor de un procedimiento en el que Saer descoll6
como maestro, si no fuera porque Saer fundié el modelo orticiano con el de la ficcion
antirrealista y critica de Borges, volviendo a su obra irreductible a la suma de ambos
antecedentes. (2006, p. 313)

La primera descripcion del paisaje en “A medio borrar” ya presenta una complejidad

para el analisis.

Al fin atravesamos el puente, empezamos a rodar sobre el camino a cuyos costados se
ve Unicamente agua: agua y, de vez en cuando, en medio del campo, un rancho
semiderruido del que apenas si se divisa el techo de dos aguas y un poco de las paredes;
de los espinillos, ni las copas; todo lo demas es agua, lisa y tranquila, a ras del terraplén.
Yo paseo mi vista opaca del torrente en el fondo de la brecha a las dos extensiones lisas
que el camino separa. No me dicen nada. Los primeros dias traté de experimentar
asombro, incluso miedo, piedad por los que el agua barria, algo, pero no logré nada.
(2006, p. 50)

Por un lado, el agua calma, lisa, tranquila, y un sujeto que no puede comprender:
naturaleza como otredad intraducible que nos recuerda el legado orticiano. Sin embargo,
ingresan elementos —que luego se haran mas patentes- que empafian esa dualidad: un rancho
semiderruido que no pertenece a la orilla, sino que es parte del paisaje al igual que el espinillo,
y la “vista opaca del torrente” que, ademas de darle un tono especial y desacralizado al agua,
pone el foco en la vision, la percepcién del sujeto. El gesto del paisaje natural mezclandose con

los objetos de la cultura permite entender estos dos 6rdenes como una sintesis de los mismos:

...en medio de la gran extension acuatica de la que sobresalen matas altas de pajabrava,
camalotes, y alo lejos, de vez en cuando, arboles y ranchos ya medio hundidos. Junto a
uno de ellos distingo, ya casi sin pintura, el metal del techo comido por el 6xido, un
colectivo sumergido en el agua”. (p. 75)
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Lo natural -las matas, camalotes y arboles- conviven en un mismo orden y sin conflicto

con un colectivo al que apenas se le ve el techo oxidado. Luego:

...mis pies, flexionados, se adhieren firmes al asfalto y me yergo para contemplar el agua
que cubre, rojiza, la calle ancha, derecha, a cuyos costados las casas abandonadas, de
material o de adobe, nitidas en el sol todavia alto, estdn sumergidas hasta la mitad en

el agua”. (p. 78)

Ademas de las casas sumergidas, destacamos el color del agua, rojiza, aunque también,
segin el momento del dia, sera: “lisa, monétona, amarillenta”, “oscura”, “confusa”, “ciega”,
“pétrea”, “dorada”; también personificada: cifiendo troncos, golpeando alcantarillas y
terraplenes, mordiendo las cosas; y también el olor, descrito como “crudo y salvaje” o el de una
cierta inmovilidad “mezclada al olor del agua y al olor de la pobreza” (p. 76).

Estas percepciones del agua y el rio lo alejan de Juan L. Incluso podemos establecer una
comparacion con un término mencionado como caracteristico de la obra del autor entrerriano:
el rumor o murmullo, siempre asociado a las voces inaudibles o ininteligibles de los elementos
naturales. El rumor aparece en “A medio borrar” (2006) reiteradas veces, pero de manera
diferente: la television, la mafiana en la ciudad, las entrafias en la digestidn, los camiones en la
ruta. O bien: “camino entre el rumor del centro como sumergido en un rio trasparente, opaco,
continuo, en direccién a mi casa” (p. 89). Aqui incluso se invierte el orden: el rumor pertenece
al “centro”, y el rio tiene, ademas de transparencia, opacidad. El rio es la calle atestada, como si
el sujeto, al regresar de la percepcion de la naturaleza amenazante, no pudiera desprenderse
ni asimilar el propio paisaje manchado, la naturaleza en el mismo orden que lo humano: el
proceso de desafiliacién en sus representaciones sobre el paisaje, su camino de divergencia

frente a ese rio interior que, deciamos, en su poética es la fuente de escritura.

Los 90: de la percepcion a la mirada, del sujeto al objeto
En “A medio borrar” (1986), después de la descripcion del colectivo oxidado hundido

en el agua, Saer escribe:

Cuando el motor del vaporcito se para, (...) y vamos aproximandonos despacio a la
orilla, el silencio es tan grande, tan vasto, que percibo, de un modo fugaz, arduo,
complejo, la creciente, el éxodo, el miedo generalizado, la miseria, la muerte. (p. 75)
Aqui Saer escoge el verbo “percibir”, el mismo con el que la critica va a nominalizar su
procedimiento por excelencia. Dentro de las definiciones cominmente asociadas a dicho
concepto, nos interesan dos: a) Captar por uno de los sentidos las imagenes, impresiones o
sensaciones externas, y b) Comprender o conocer algo. Asimismo, etimolégicamente podria

hacerse una sintesis de ambas definiciones: capturar informacién por medio de los sentidos y
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entenderla mentalmente. El problema de la percepciéon en Saer es muy estudiado, una
percepcidén que nunca ira en funcién de una definicion completa del objeto, sino, por el
contrario, buscara expandir su sentido; intentara agotarlo seflalando su inagotabilidad. Sin
embargo, este gesto reiterativo de mirar el exterior, el afuera, los objetos y el paisaje, la mayoria
de las veces estd acompanado de una reflexién, una idea; un segundo movimiento por medio
del cual se intenta “comprender o conocer algo” que, si bien insiste, sabemos, nuevamente,
nunca llegara a una conclusion totalizante y definitiva. Con estas salvedades, advertimos que
el intento estd y que, en ese sentido, el término percibir es el mas adecuado, a diferencia de otro
procedimiento, caracteristico de las poéticas posteriores, objetivistas, donde la mirada se
concentra mas en el objeto que en el didlogo con la reflexion o el pensamiento: el mismo objeto
concentra, contiene y abre la posibilidad del entendimiento o de un estado subjetivo.

El libro La mayor, el cual incluye el cuento “A medio borrar” (1986), esta dedicado a
Adolfo Prieto y lleva el siguiente epigrafe: “pasos de peregrino son errantes” (p. 3). Este,
ademas de extender la red afectiva literaria litoralefia, pone de relieve una clave para la
interpretacion de la obra: no hay posibilidad de asir la realidad a través del recuerdo y la
memoria, no es posible lograr una continuidad temporal. Sarlo, al comparar el relato “La
mayor” (2006) con el texto proustiano con el que dialoga, sugiere, por un lado, que se produce
una degradacién en las condiciones del espacio y de la escena, y por otro, que “exaspera su
escritura porque esa otra escritura parece que siempre sera inalcanzable” (2016, p. 21). Esa
“exasperacion” a la que refiere Sarlo guarda relacién con la reiteracion de las descripciones y
también con aquellos “pasos errantes”: si hubiera posibilidad de captar lo real, si fuera capaz
el lenguaje de representar, los pasos serian mas firmes, mas certeros.

Ahora bien, Ana Porrda (2011) establece que el procedimiento por excelencia de las
poéticas de los 90 se relaciona con la observacion objetiva, como una camara fotografica donde
la imagen observada -la escritura de esa imagen- abre un vacio que actualiza la subjetividad.
Dice sobre esto: “La mirada es el soporte de la imagen o la escena: el sujeto (en una poesia que
se caracteriza como objetivista) es el soporte de los objetos” (2011, p. 45). Y enseguida: “El
componente descriptivo es un hecho en estos poemas, pero no es expansivo; la descripcién no
permite la deriva sino que ajusta, sitia el objeto, lo exterior” (p. 45). Vemos aqui dos
movimientos aparentemente opuestos: en el caso de Saer, una descripcién que pretende
ultimar el sentido -descomponiendo, microscopiando-, pero que siempre abre, frente a las
descripciones objetivistas que intentan ajustar, situar, organizar y concentrar el exterior, pero
que, en definitiva, terminan generando un nucleo problematico sustentado en una imagen

sensorial, donde le correspondera al lector, en todo caso, alcanzar un entendimiento. Sin
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embargo, la influencia en cuanto a construir una literatura abierta a lo exterior es notoria; dice

Freidemberg sobre los poetas que reciben el legado saeriano:

lo que hizo Saer es provocarlos; les hizo dirigir la vista hacia las cosas, no para

documentar nada sino para instalar la principal pregunta que, hace casi un siglo, nos

dejo el simbolismo: qué tienen las cosas que decirnos, qué nos dicen. (1988, p. 36)

En 40 Watt (1993), el poema “5” de Taborda comienza: “Recuerdo: volviamos del
campo/ el viento deshacia fardos de pasto/ y yo iba ansioso, sentado sobre los talones” (2017,
p- 25). El recuerdo, al igual que en Saer, abre la escritura. El viaje se direcciona a una region
cercana al rio y, como en “A medio borrar” (1986), a una zona inundada. La diferencia es que
la inundacién ya pasd, quedan solo los restos. El paisaje se compone de: “vegetacién amarga”,
“nubes borravinas”, “torres de alta tension”, “vacas dispersas”, “conejeras rotas”, “un nogal
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embichado”, “tierra rala y cenicienta”, “latas de sardinas en aceite”, “ruinas de una casa” sin
puertas ni ventanas, y bajo un “polvillo inerte”, “rodajas de limén” y “papeles impregnados de
orina, humedecidos”. El poema se construye en la descripcion de un entorno derruido, sin que
otro discurso interrumpa o modifique el objeto descrito. Esto lo hace explicito el propio poema:
“Qué, no sabria decir en qué pensdbamos / pero estuvimos casi una hora removiendo / platos
mugrientos y cabezas de pescado” (2017, p. 25).

El recuerdo trae imagen, no pensamiento. Aquello que a Saer le hacia recordar
nombres, abstracciones -muerte, miseria—, mas alla de que fuera por un instante y de manera
compleja, diferente a la posibilidad de recordar proustiana, aqui no ocurre. Otro movimiento
destacable es la corrupcion que se da en el orden natural; en Saer el colectivo oxidado hundido
en el agua sefialaba un corrimiento de los 6rdenes naturaleza y cultura, sin embargo, ahora se
extrema: el arbol embichado, las cabezas de pescados mezcladas con los papeles orinados.
Porrua dice sobre Taborda: “Lo que se ha perdido, en todo caso, es la diferencia entre rio y lo
que lo rodea: la politica, mejor dicho, su degradacion, ha cubierto sujetos y paisaje bajo la
misma forma de miseria” (2011, p. 121). Asimismo, afirma que el rio en Taborda es la
contracara del rio en Saer: “traslada la pobreza que estaba en sus orillas hacia el rio mismo” (p.
124). Porrua sostiene el andlisis en la decadencia y la descreencia en los sistemas politicos
donde se posiciona la enunciacion; la escritura al final de siglo, la postdictadura, los albores del
neoliberalismo.

El poema “6” de 40 Watt dice:

dias que no habran de volver en esta hora
en que el presente suena hueco

y la memoria, entrenada igual que un perro,
solo trae basura y neumaticos quemados,
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altos matorrales cubriendo una banquina,

pero nada de aquello que se amara. (1993, p. 30)

Ahondar en el contrapunto histérico y politico demandaria un analisis extenso, sin
embargo, cabe recalcar que el cuento de Saer fue escrito desde el exilio, con la consciente
dificultad del posible retorno a la Argentina, pero en una etapa predictadura (1976). Este
periodo ambiguo es diferente al de 40 Watt, publicado en 1993. Helder, acerca de la poesia de
Taborda, expresa que su “opacidad lexical” y sus periodos sintacticos intrincados “destilan un
estado de desaliento que uno diria determinado por el sentimiento de una juventud perdida a
cambio de ninguna perspectiva de futuro reparador” (Taborda citado en Aguirre, 2003, parr.
23).

Hay, en esto que afirma Helder, una correspondencia con su propia poética. En la misma

entrevista dice:

A Taborda y a mi nos siguen atrayendo ese tipo de paisajes mas bien suburbanos y casi
sin gente, las zonas portuarias, los silos y elevadores de grano, ex estaciones del
ferrocarril tomadas por familias numerosas, basurales municipales, los grandes
desarmaderos y corralones de maquinaria agricola, la vegetacion achaparrada de las
islas del Parana. (parr. 10)

A continuacidn, la primera estrofa del poema “VI” de Tomas para un documental (Garcia

Helder, 1997, p. 3):

Vi los barcos podridos las quillas de esos barcos también

podridas las gomas los tarros maderas corchos bidones

todo lo que flota por naturaleza o con ayuda del aire

que contuviera en su interior flotando en el agua bofe

en la pura inocencia con visos de aceite quemado

Un paisaje ya alejado del de Saer y, podriamos decir en las antipodas del idilio orticiano.
Jens Andermann (2018) sostiene que, con relacion a las representaciones de la naturaleza, en
la modernidad funcioné y actualmente sigue operando un complejo discursivo como un velo
de los problemas reales; mientras se prepondera una idealizacién en términos de una supuesta
divinidad del otro -lo natural-, este mismo discurso encubre las practicas extractivistas y
abusivas del medioambiente. Esto, que resulta paradojal, es la base sobre la que se asientan las
configuraciones paisajisticas en la poesia de los 90: si las ideas modernas que asociaban a la
naturaleza con la belleza, la virginidad y la pulcritud servian como formas de encubrir las
atrocidades llevadas a cabo por el hombre, en esta poesia el hecho de quitar ese velo y mostrar
los restos industriales, las ruinas, la mugre o la destruccién inherente a esos paisajes serd una

forma de resistencia.
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Se produce, por tanto, una disolucién de los 6rdenes tan firmemente marcados sujeto
vs. naturaleza, condicién humana vs. paisaje; no puede haber un intento del yo o del poema por
incorporarse a un orden diferente ya que simplemente pertenecen a la misma condicion
corrompida —el sujeto se limita a enunciar en un lenguaje sin demasiada altura los restos-. En
un intento de definicion del objetivismo, Daniel Samoilovich afirma: “objetivismo no se refiere
a la presuncion de traducir directamente los objetos a palabras -tarea quimicamente
inverosimil-, sino al intento de crear con palabras, artefactos que tengan la evidencia y la
disponibilidad de los objetos” (citado en Yuszsczuk, 2011, p. 107). Naturaleza, paisaje, lenguaje,
poesia y subjetividad parecieran adquirir esta misma condiciéon de artefactos y, por ende,
asimilarse en un continuum. Un poema de Fabian Casas, uno de los principales referentes del
objetivismo que, si bien no trabaja el entorno del Litoral, permite graficar la relacion sujeto-
paisaje en la poesia de los 90: “Aqui en la playa / las cosas parecen adquirir una letania. / (...)
/ El olor a bronceador, / las moscas / y el ruido de las botellas vacias / conforman el peso / de
nuestra presencia en la costa” (2010, p. 27).

El yo, el sujeto que enuncia, no adquiere una independencia o una autonomia para
sostenerse sin el entorno, que no es cosa diferente de si mismo. Otro poema de Casas dice:
“Recién salido de la ducha, / me paro a ver mi cuerpo en el espejo. / Nada especial, me digo, es
un objeto mas en el mundo. / Fabidn Casas, sin anteojos, / cargando una estructura que
comprende” (2010, p. 28). El sujeto, a pesar de tener nombre, a pesar de verse y comprenderse,
no deja de ser otra cosa. Estas formas de subjetividad pueden entenderse como impersonales,
puesto que se pretende una disminucién de los rasgos identitarios del sujeto, y como expresa
Garramuiio: “la opcién por una vida impersonal permite alisar una suerte de continuidad entre
vida humana y naturaleza, entre vida humana y otras formas de vida” (2019, p. 4).

Si consideramos que hay una critica o una denuncia en la poesia objetivista, esta nunca
sera de forma explicita: nunca habra un yo o un nosotros que sostenga una bandera; denunciar
desde una hipotética interioridad un posible dafio o perjuicio al medioambiente implicaria
definir, subrayar y demarcar dos érdenes distintos y diferenciados; lo que se propone aqui es
justamente lo opuesto: la sintesis, la marca de la no diferencia, la continuidad de lo igual. Sin
embargo, si pensamos en la idea de una critica encubierta, esta no puede entenderse solo con
relacién a la naturaleza; no hay una estética ecologista o ambiental puesto que el paisaje es un
objeto mas como cualquier otro que lo rodea, destacandose su caracter corrompido, no hay un
discurso romdantico o melancdélico vinculado a un pasado de naturaleza virgen, sino el
sefialamiento de las consecuencias de modelos sociales y econémicos que se han valido

largamente de los recursos de la tierra para prosperar. De esta manera, la critica del paisaje -
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en efecto, su representacion despersonalizada por medio de la mirada- no funciona como

metéafora de otra cosa, sino como sinécdoque de un sistema social injusto.

De la mirada al transito, de lo impersonal al sujeto

Hay un poema de Martin Prieto que permite introducir este ultimo movimiento de la
poesia de y en el Litoral: “Y después, mas tarde, pensar, como Rilke, que la contemplacién es un
limite, y que ha llegado la hora de obrar con el corazén” (2014, p. 86). Asi como deciamos que
en el objetivismo se promovia una estética de la impersonalidad, hubo, hacia el final de la
década, la aparicién de una nueva corriente que calé hondo en las siguientes generaciones; me
refiero al fendmeno estético y politico de Belleza y Felicidad (Yuszczuk, 2015) y a las
producciones de sus principales referentes: Fernanda Laguna, Cecilia Pavén, Gabriela
Bejerman. Si bien existen ciertas lineas que unen, a grandes rasgos, a estas dos estéticas -la
mirada sobre los objetos, el entorno citadino, un lenguaje que no pretende ser culto-, se
produce una ruptura significativa en cuanto a la aparicién del yo; no solo en relacién con la
presencia y el nombrarse en el poema sino a sus rasgos intimos: sentimientos, emociones y
deseos adquieren un peso significativo, casi como una respuesta contundente al poema citado
de Prieto, donde la materialidad poética se configura a partir de la traduccion de los estados
del corazoén.

La estética de Belleza y Felicidad dista de una poesia del paisaje, de la naturaleza y mas
aun del Litoral, sin embargo, como deciamos, subraya una cifra de interioridad del yo que
pareciera muy dificil de eludir en las escrituras actuales, incluso en las poéticas que, como
analizaremos a continuacidn, trabajan los espacios naturales. Hay un poema de Fernanda
Laguna que resulta clave para pensar la relacion entre poesia y sujeto en la poesia actual: “Veo
el paisaje / suave / parejo, / al ritmo de mi estado” (2018, p. 90). Un contrapunto esencial que
también sefialabamos en la poesia de Moscovich: si para Juan L. la naturaleza es el otro con una
carga epistemoldgica u ontoldgica en un orden superior, al cual tanto sujeto -o sociedad- y
poesia deben tender como faro, guia, anhelo; en estos casos ocurre lo contrario: el yo se
autoafirma como sujeto y el paisaje no conforma ya un elemento que lo determina
subjetivamente -no hay un atravesamiento como en Juan L., no hay un hacerse con las cosas,
como en el objetivismo de los 90-, en cambio, el paisaje es un elemento mas que compone lo
exterior sensitivo y el afecto con que el sujeto es en este mundo.

Los obijetivistas de los 90 influyen en la producciéon de un paisaje corrompido,
desidealizado, con las marcas y las huellas del uso y abuso del capitalismo sobre la naturaleza.
El paisaje, desde el punto de vista pictérico, es similar, pero su discursivizacién varia

significativamente: si el objetivismo persigue la preponderacion de la presentacion de los
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objetos, la escisidn del sujeto en tanto sus rasgos identitarios, la elipsis de cualquier marca
subjetiva sobre la cosa, aqui hay un giro de 180 grados; todo, incluso los objetos inanimados,
adquieren rasgos subjetivos, se personifican, y en esa personificaciéon son en tanto afectan -
sensitivamente- al yo.

En el poema “Voy tranquila” de EI gran dorado (2012) de Daiana Henderson leemos:
“Voy tranquila/ por el camino de tierra/ y al algarrobo le agarré / una enfermedad terminal. /
Pobre, el virus de los otofios. / Lo acaricio con la mirada / y sigo.” (2012, p. 47). El coordinante
“y” del tercer verso supone una adicién que mas que funcionar como nexo sintactico necesario,

opera semanticamente, refuerza la idea de que la tranquilidad no se irrumpe; el yo se

conmueve, se afecta, pero sigue. A continuacion:

voy tranquila

es de diay el sol

esta girando como una tapa,

despliega haces que llegan

hasta mi y me cargan como las naranjas.

Creo que soy feliz. Después

sospecho que estoy sofiando. No importa. (Henderson, 2012, p. 47)

En primer lugar, la comparacion del sol con una tapa -el rebajamiento del elemento
natural: no luz, no iluminacién-, y luego el sentimiento interior, la creencia de sentirse feliz, a
pesar del arbol, la separacién de los érdenes, la actitud del yo frente al “no importa”; el poema
termina: “Lo bueno es que entonces no estoy yendo / a ningtin lado, / puedo seguir caminando
sin rumbo. / Y voy / no sé si tranquila, / o triste, / o feliz’ (Henderson, 2012, p. 47).

Un viaje sin rumbo definido y signado por la duda: ya se ha ido esa idea de la luz del sol
como clarificaciéon, verdad ultima. Lo que si podemos afirmar es una busqueda de
autoexploracién emocional, al igual que sucede con el yo del poema de Moscovich yendo en
bicicleta por el borde de la laguna, una laguna que la cuida, la protege, le gusta, y a la vez le
recuerda el gusto de si misma. Se produce en estas poéticas, asimismo, una perspectiva infantil
desde la cual se observa el mundo: el sujeto mira y describe la exterioridad, pero al mismo
tiempo no deja de asimilarla a su propia condicién. Si en la poesia objetivista deciamos que el
procedimiento caracteristico era el acto de ver, en este caso la vista se subordina a lo que el
sujeto experimenta y siente en relacion con el entorno; si en la poesia de Juan L. Ortiz el sujeto
se funde con el paisaje -el éxtasis, salirse de si-, aqui lo opuesto: el sujeto trae lo natural hacia
si mismo.

En otro poema de Barrancas, leemos: “Afuera murmuran las hojas / con su voz de
planta / -no podria vivir sin esas voces queridas- / la gracia esta en no entender / su vegetal

cuchicheo / su secreto vespertino” (Moscovich, 2021, p. 42). El yo se autoafirma al decir que
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no podria vivir sin esas voces a la vez que las reconoce como otredad, una otredad distinta,
sobre la cual la gracia radica en no entenderla; actitud que se ubica en las antipodas a la del
sujeto orticiano que quiere captar esas voces, transcribirlas en el poema, aprehenderlas. Una
actitud muy diferente a la que adquiria el yo en el poema “La playa” (Moscovich, 2021, p. 28)
donde, de nifia, en su infancia, intentaba abrir los ojos mas alld de que no podia ver nada. La
adultez, podriamos decir, llega con la aceptacién de los dos érdenes, la autoafirmacion del yo y

la afirmacién del otro, mas alla de que presenten vinculos intimos emocionales.

Conclusiones

Me interesa, para finalizar este recorrido, reconsiderar dos aspectos centrales. Por un
lado, el paisaje del Litoral como territorio de experiencias, entorno compartido, espacio de
vinculos afectivos donde la poesia se desplaza al ritmo en que se movilizan los cuerpos y los
didlogos. Figuras como las de Hugo Gola en el escenario santafesino, Juan L. Ortiz en el
paranaense, Aldo Oliva en Rosario, con sus legados sobre las obras de Saer, Juan Manuel
Inchauspe y tantos; la relacion de estos con el Diario de poesia (1986-2012), la importancia de
esos autores rosarinos en la estética que luego se denomind como Poesia del 90; la relacion
que establecieron los autores —particularmente Martin Prieto y Daniel Garcia Helder- con las
camadas de jovenes poetas a través del Festival Internacional de Poesia de Rosario, tal como lo
hizo a partir de sus talleres itinerantes Fernando Callero.

Por otro lado, considerar al paisaje como elemento central de estas poéticas que en
ningln caso funciona como elemento inerte o decorado del escenario narrativo. Asi como en
Juan L. habia una apuesta por la divinizacién de la naturaleza como metafora esperanzadora,
urgente y deseante del orden y las justicias sociales; en Saer deciamos que comenzaba un
proceso, a partir de su narrativa, de degradacién del entorno que posteriormente era
profundizado al maximo por las poéticas objetivistas de los 90, dejando, a través de la mirada,
una plasticidad en donde sujetos, paisaje y objetos conforman un universo signado por el
artificio que se traduce como critica de lo que la dictadura y las —en ese entonces recientes-
politicas neoliberales plasmaban sobre el espacio. Por ultimo, ese entorno desacralizado
periurbano de los 90 se retoma en las poéticas actuales, pero no ya desde la impersonalidad
sino en los ojos de un sujeto que transita su autoafirmacién, en el autoconocimiento de sus
emociones y sentimientos; un sujeto que experimenta mas alla de la vista, que se habilita en su
propio decir e invita, desde una perspectiva propia de la nifiez, a mirar con nuevos 0jos, mas

amables y apegados, el entorno que se habita.
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Dialogos visuales sobre el neoextractivismo.
Obras situadas y conflictos ambientales en tres artistas mujeres

contemporaneas
Visual dialogues on neoextractivism.
Situated works and environmental conflicts in three contemporary female artists

Cecilia Casablanca
CIAP-UNSAM/CONICET

Resumen

El modelo extractivo atraviesa la historia de nuestro continente desde los inicios de la
colonizacion. A lo largo de estos siglos, los patrones de acumulacion han considerado diversas
modalidades basadas en el desarrollo de monocultivos distribuidos por regiones, la mineria
extractiva de metales y minerales, asi como el uso masivo y sistematico de mano de obra barata.
Desde el comienzo del siglo XXI, las reconversiones productivas tienen en cuenta nuevas
actividades como el fracking, el agronegocio y la extensién de los desmontes con la consecuente
pérdida de diversidad biolégica y cultural. Frente a estas realidades, las producciones visuales
han formado parte de las respuestas colectivas, desarrollando repertorios propios de
resistencia y resignificaciéon que en muchos casos evidencian, denuncian o recuperan desde la
materialidad la crisis del modelo civilizatorio.

El objetivo del presente articulo es resefiar un conjunto de producciones artisticas
contemporaneas vinculadas con la problematica del neoextractivismo a partir de presentar
posibles dialogos entre las respuestas implementadas por tres artistas mujeres durante la
ultima década: Marcela Magno, Diana Dowek y Dana Prieto.

A partir del andlisis material de sus obras se busca reconstruir los contextos historicos
y politicos de produccién, revisando algunas de las exploraciones de las artistas a fin de
visibilizar experiencias estéticas y politicas situadas. Desde la necesidad de incorporar a los
analisis sobre el Antropoceno una perspectiva critica local, el aporte intenta reflexionar sobre
las especificidades que adquiere la configuracion actual de respuestas visuales ecopoéticas,
fundamentales a la hora de pensar mundos mas justos y respetuosos de la biodiversidad.
Palabras claves: extractivismo; antropoceno; mujeres artistas; ecopoéticas

Abstract

The extractive model runs through the history of our continent since the beginning of
colonization. Throughout these centuries, accumulation patterns have considered various
modalities based on the development of monocultures distributed by regions, the extractive
mining of metals and minerals, as well as the massive and systematic use of cheap labor. Since
the beginning of the 21st century, productive reconversions consider new activities such as
fracking, agribusiness and the extension of clearings with the consequent loss of biological and
cultural diversity. Faced with these realities, the visual productions have been part of the
collective responses, developing their own repertoires of resistance and resignification that in
many cases show, denounce or recover from the materiality the crisis of the civilizing model.
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The objective of this article seeks to review a set of contemporary artistic productions
linked to the neoextractivist problem by presenting possible dialogues between the responses
implemented by three female artists during the last decade: Marcela Magno, Diana Dowek and
Dana Prieto.

Based on the material analysis of their works, it is sought to reconstruct the historical
and political contexts of production, reviewing some of the artists' explorations in order to
make visible political aesthetic experiences. From the need to incorporate a critical local
perspective into the analyzes of the Anthropocene, the contribution refers to thinking about
the specificities that the current configuration of ecopoetic and critical visual responses,
fundamental when it comes to thinking more just and respectful worlds of the biodiversity.
Keywords: extractivism; anthropocene; women artists; ecopoetics

Introducciéon

El término Antropoceno para definir una nueva era geolédgica fue propuesto por el
premio nobel Paul Crutzen en su articulo La geologia de la especie humana (2002), aseverando
la posibilidad de la convergencia de las ciencias naturales y las ciencias sociales post
cartesianas en el analisis del significativo impacto global que las actividades humanas han
tenido, y contintian teniendo, sobre los ecosistemas terrestres.

Sin embargo, este modo de nombrar se refiere a una categoria en disputa que plantea
una serie de observaciones que relativizan su generalidad e indeterminacion. Autores como
Andreas Malm y Alf Hornborg (2014) alertan sobre la paradoja de que el creciente
reconocimiento del impacto de las fuerzas societales sobre la biosfera sea expresado desde una
narrativa de las ciencias naturales, lo que evidenciaria una preocupante ausencia de categorias
centrales de las ciencias sociales como son la cultura y el poder en los andlisis sobre el cambio
de época. Para los autores, se trata de un tipo de relato que excluye los procesos globales de
desigualdad y de extraccion imperial, por lo que afirman que “no se puede explicar un cambio
cualitativo tan novedoso en la historia como la produccién industrial y el mercado mundial
acudiendo a factores transhistoricos como las especies” (Malm y Hornborg, 2014, s/p). Este
discurso, al ocultar los origenes histoéricos y presentar la economia fésil dentro de condiciones
inalterables, bloquea las posibilidades del cambio.

En sintonia, la antropdloga colombiana Astrid Ulloa (2017) advierte sobre la distancia
entre los relatos globales ligados al cambio climatico y las narrativas criticas latinoamericanas
vinculadas con una conflictividad ambiental cuyo origen se debe buscar en los procesos de
colonizacién y neocolonizacién, que requieren para su andlisis de otras variables relacionadas

con las estructuras sociales desiguales y los modelos de acumulacién vigentes.
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Historicamente, América Latina ha estado ligada a la explotacién de recursos naturales,
inserta en la divisién internacional del trabajo como proveedora de materias primas bajo un
caracter dependiente. En ese marco, el extractivismo vinculado a la explotacion de los bienes
naturales iniciado con la matriz colonial se reconfigura hasta la actualidad bajo diversas
variantes. Al comienzo del siglo XXI se observa una multiplicacién de formas de extraccion que
supera la mineria tradicional y las explotaciones de monocultivo. Se produce un avance sobre
los territorios a partir de diferentes formas como la megamineria a cielo abierto, el fracking o
fractura hidraulica —~que permite la extraccion de un tipo de hidrocarburo no convencional que
se encuentra en las rocas a gran profundidad-, el agronegocio y las mega represas. Todas estas
actividades comparten una ldgica comun asociada a un proceso descomunal de concentracién
de riqueza con base en la sobreexplotacion de recursos naturales, cada vez mas escasos, pero
siempre orientados a la exportacién (Svampa y Viale, 2020).

En ese contexto, Maristella Svampa (2016) sefiala que afirmar que la crisis ambiental
es de origen antrdpico no significa denegar su origen social ni minimizar una lectura en
términos de desigualdades, de modelos de desarrollo y légicas neocoloniales. La crisis
socioecoldgica debe ser concebida desde una perspectiva transdisciplinaria y desde un
discurso integral en términos de crisis civilizatoria. De hecho, para la autora, pensar las vias
del Antropoceno desde América Latina nos ha habilitado la indagacién sobre narrativas y
experiencias colectivas que se nutren de valores éticos y relacionales, permitiéndonos acceder
a otros conocimientos y otros modos de apreciacion que interpelan todos los campos de la
sociedad. Asi, preguntarse sobre las formas de abordaje sensible que ha despertado la critica
situacion busca contribuir no solo al modo en que se construyen las memorias disidentes sino,
y fundamentalmente, los nuevos interrogantes que alli se develan.

El recorrido propuesto aspira a reflexionar sobre un conjunto de producciones visuales
contemporaneas vinculadas con la problematica del neoextractivismo en nuestro pais, con el
objetivo de observar las diversas estrategias de produccidn, visibilizacion y sensibilizacion de
la tematica que asumieron las artistas durante la tiltima década. El recorte que aqui se presenta
se desprende de la investigacién en curso para mi tesis doctoral referida a la problematica
socioambiental en las practicas artisticas contemporaneas y es una selecciéon dentro de un
corpus mas extenso producido por artistas, en su mayoria mujeres, que trabajan en torno del
tema del extractivismo y el neoextractivismo en la Argentina. Metodolégicamente, las obras se
abordan desde su materialidad, el relevamiento documental para el analisis de sus contextos
expositivos y entrevistas realizadas a las artistas. Aqui se busca dar cuenta de las
particularidades que muestran los trabajos de Marcela Magno, Diana Dowek y Dana Prieto,

donde aparecen algunas tensiones entre el documento, la intencionalidad creativa y la
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expresion. Se trata de obras particulares en contextos, territorios y condiciones determinadas,
inseparables de la historicidad que les da sentido, y que por lo tanto nos obligan a aprehender

sobre los procesos y acontecimientos en los que ellas se sitian (Rouillé, 2017).

Cartografias de la depredacion

Desde el aflo 2012, y hasta la actualidad, Marcela Magno ha venido desarrollando y
complejizando su proyecto fotografico Land, cuyo principal objetivo radica en hacer visible una
cartografia de las zonas de extraccidn de recursos naturales, con particular atencién en los
minerales y sus desechos. De acuerdo con la artista visual, estas imagenes revelarian la
evolucién histérica del paisaje, la construccién politica del territorio y evidenciarian el rol
geopolitico de nuestro continente a nivel mundial (Magno, 2012).

En tanto convencion cultural, a Magno le interesa construir los mapas contemporaneos
que den cuenta de la continuidad histérica de América Latina como reservorio de recursos
naturales y materias primas explotados por las grandes corporaciones transnacionales.

Graciela Speranza (2012) sefiala que, desde sus comienzos, la cartografia ha sido un
instrumento de poder y dominaciéon, donde paraddéjicamente el mapa se volvid la
representacion, a la vez, mas abstracta y precisa de un lugar. Aprovechando sus caracteristicas,
aqui la operacidn se invierte: se utiliza un recurso existente producido por un sistema de
informaciéon geografico de acceso publico de una compafiia transnacional para sefialar las
marcas del saqueo mediante una circulacién alternativa.

Las imagenes que componen el proyecto fueron construidas con mapas satelitales que
revelan topografias de campos de extracciéon tomados de Google Earth, retocados digitalmente
e impresos en gran tamafio y alta definicion. Para su labor, la artista implementa un
procedimiento minucioso que consta de un primer momento de investigacion sobre aquellos
lugares que resultan relevantes en la identificacion de explotaciones a gran escala de bienes
naturales. Alli realiza su localizacidn, identificando la zona a cartografiar, y busca uno a uno
aquellos algoritmos con los mejores pixeles de cada tramo de la imagen. Como si se tratara de
hilvanar los retazos, mediante el programa Photoshop une manualmente cada pixel de la
imagen perfecta a fin de leer nitidamente la superficie seleccionada, y es en este gesto que la
artista efectla una segunda operaciéon de inversiéon al humanizar aquello originado
tecnoldgicamente.

Dado que los mapas evidencian las profundas alteraciones territoriales, sociales y
econdmicas, a Magno le interesa mostrar el resultado distopico en el que se transformaron las

utopias de la modernidad, condensadas hoy en una realidad de colapso ambiental; pero, tal

199



como sefiala la artista, en tanto el documento actual es algoritmico, eso implica necesariamente
una diferencia estética.

A partir del afio 2010, cuando YPF informé el descubrimiento de gas de esquistos
(shale) en la formacion petrolera Vaca Muerta situada en la cuenca neuquina, la Argentina pasé
a ser uno de los cuatro paises en el mundo con reservas de petréleo no convencional con escala
comercial.l Los intensos debates en torno del descubrimiento y sus implicancias reconocian
posiciones que defendian la soberania y el autoabastecimiento frente a aquellos que, por los
niveles de tecnificacion y los volimenes de inversion requeridos, consideraban que solo podian
ser hechos por grandes corporaciones transnacionales que iban en la direccién contraria a la
alternativa soberana (OPS, 2014).

Dos afios después, la Ley 26.741 de Soberania Hidrocarburifera expropié el 51% de las
acciones a Repsol YPF con el objetivo de tener un control mayoritario por parte del Estado
nacional, y planted no solo su explotaciéon masiva, sino que entendid a los hidrocarburos no
convencionales como el medio privilegiado para traccionar el conjunto de la producciéon. De
acuerdo con Eduardo D Elia y el Observatorio Petrolero Sur (2014), una vez mas la perspectiva
hegemoénica identificaba los descubrimientos de riquezas naturales con la posibilidad de un
enriquecimiento rapido o acelerado, profundizando la matriz energética actual mediante el uso
de una técnica controversial y experimental como el fracking que, entre otras cosas, implica la
disputa por el agua y el territorio para otras actividades productivas.

La puesta en agenda de esta problematica impact6 en las motivaciones de la artista que
para entonces residia en la provincia de Santa Cruz. De este modo, el proyecto que comenz6
con el relevamiento de campos petroleros de la Patagonia, bajo la premisa de la identificacion
de areas de explotacion donde se pudieran evidenciar los rastros hechos por el hombre, luego
se extendid a otras regiones de la Argentina y del mundo.

Desde una reivindicacion de los recursos técnicos, a Magno le parecia importante
exhibir aquellos fendmenos que fueran visibles solo a partir de los equipos fotograficos. Para
la artista, la fotografia tiene la posibilidad de hacernos viajar en el tiempo, no solo como una
maquina de construir memoria sino como un dispositivo con capacidad de cimentar el futuro
a partir de los multiples aprendizajes y los nuevos sentidos que esta construye en el presente.

Asi, desde el cuestionamiento al concepto de construccién histérica del territorio,

pondero el uso de la cAmara y el plano cenital, al tiempo que definié el paso al blanco y negro

1 Los cuatro paises que producen hidrocarburos de fuentes no convencionales a escala comercial son:
Estados Unidos, Canada, China y Argentina, que tiene su principal formacién en la Cuenca Neuquina
(Vaca Muerta) y en la cuenca del Golfo de San Jorge, en las provincias de Chubut y Santa Cruz. Recuperado
de: El Patagonico, 26/12/2015. https://www.elpatagonico.com/solo-cuatro-46-paises-petroleo-y-gas-
no-convencional-lo-explotan-nivel-comercial-n1461080.
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que aplana las figuras y manifiesta la relacion entre la fotografia y el arte abstracto, entre el
dibujo y la estética de los diagramas cientificos (Magno, 2012); pero principalmente considero
el valor referencial de las imagenes fotograficas respecto de la existencia real del objeto y la

consecuente pregunta sobre la verdad.

- - v, :‘ ”.A‘_‘. e e ‘¥ v - Y P ~ $ .
: ol o S &5 . . ~ .
3824'8.34"S | 67249'16.56"0 | 14 Ene 2012 | Impreso en Canson Baryta. Tamafio maximo de impresion:
160 por 68 cm.

En la medida en que la visidon aérea del mundo defini6 un modo de percepciéon y
representacion del espacio diferente del heredado por la perspectiva monocular clasica, el
punto de vista de los mapas satelitales recuperd6 algunas de las caracteristicas inauguradas por
las primeras fotografias realizadas en altura. Estas implicaron un nuevo tipo de vinculo entre
el sujeto y el mundo, donde el punto de vista logro6 ser flotante, quedando suspendido y mévil.2
Asi, las posibilidades técnicas de las primeras décadas del siglo XX desplegaron paisajes
terrestres transformados, depresiones o elevaciones apenas identificables, sin horizonte ni
profundidad, que daban como resultado una visién achatada, geometrizada y abstracta. De

acuerdo con Philipe Dubois (2008), estas transformaciones de la imagen en diversas texturas

2 De acuerdo con Philipe Dubois, los afios de 1914 a 1929 fueron de enormes desarrollos para las
maquinas y las técnicas. Inventos como la aviacidn y los diversos instrumentos 6pticos, modificaron
sustancialmente la conciencia del espacio y el tiempo, desplegando renovados universos imaginarios y
simbdlicos, que dieron como resultado nuevas formas de pensary ver.
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y configuraciones cromdticas mostraban multiples juegos de formas que requerian de una
decodificacién particular, al tiempo que desgarraban el tejido de lo real.3

Los cambios acontecidos con la aparicién de la fotografia digital y su masificacién
llevaron a la pregunta por el lugar de la fotografia en el arte contemporaneo. La postfotografia,
como denomina Fontcuberta (2016) al nuevo contexto y sus practicas, normaliza la
manipulacién de las imagenes, donde el artista en el marco de la saturacidn alienta el reciclaje,
la apropiacién y la adopcion que conlleva no poseer sino elegir imagenes entre aquellas ya
existentes, y brinda la oportunidad de entender la realidad y sus tensiones mediante la
ampliacion de las herramientas disponibles para esa labor. De este modo, la incorporacién de
elementos ludicos y el ensamble de imagenes que crean nuevas formas y realidades se suman
a las estrategias utilizadas por la artista en proyectos como Chenque (2020-2021).

En el marco de una importante crisis politica, social y econémica desarrollada en la
provincia de Chubut, cuya contracara es el largo proceso de resistencia y movilizaciéon popular
frente a los intentos de ampliacién de la matriz extractiva para la explotaciéon de recursos
energéticos sin el consenso social requerido, se multiplicaron las iniciativas culturales de
sensibilizacién y difusién de la problematica. En tanto, durante la primera etapa de cuarentena
obligatoria por la pandemia de COVID-2019, Marcela Magno fue invitada por el Archivo Tuna®
y el Proyecto Visitantes® a participar de una plataforma online de trabajo colaborativo
denominada Hacia un Socialismo Topogrdfico. La convocatoria se vinculaba con el cerro Check,
emblema geografico de la ciudad de Comodoro Rivadavia, que divide y atraviesa el enclave
petrolero mas importante de la Patagonia sur. El cerro, antiguo cementerio tehuelche, que
remite a una presencia ancestral negada, es ademas el punto mas elevado desde donde se
puede tener una vista panoramica que permite mirar desde la altura y distinguir las areas

habitadas de aquellas explotadas.

3 Dubois sefiala que las tomas aéreas fueron elementos de base del suprematismo, a partir de ellas los
artistas pioneros de la abstraccién concibieron nociones plasticas y tedricas como la del espacio nuevo,
irracional, universal, flotante y giratorio.

4 De acuerdo con el Observatorio Petrolero Sur, Comodoro Rivadavia es una de las ciudades con mas
pasivos ambientales del pais: en el 2014 la cantidad de pozos de petréleo abandonados era de 2444, y
en el listado de irregularidades de Repsol se encontraban 1700 piletas de desechos mal saneados. Por
su parte Maristella Svampa sefala que ademas de las consecuencias en la afectacion de los ecosistemas
marino y costero, las consecuencias sociales de la actividad petrolera distinguen a Comodoro Rivadavia
como una de las capitales nacionales de la trata y la prostituciéon.

5 El Archivo Tuna se especializa en experiencias de arte contemporaneo realizadas en la Patagonia. Su
acervo estd compuesto por fondos documentales, bibliograficos y museograficos en soporte fisico y
digital. Con sede en Comodoro Rivadavia, provincia de Chubut, tiene como objetivo documentar,
registrar y visibilizar las producciones de artes visuales de la region. Recuperado de:
https://archivotuna.tumblr.com/archivo.

® El Proyecto Visitantes es un espacio autogestivo que genera encuentros, articulaciones e intercambios
entre artistas en la Patagonia. https://espaciovisitantes.wixsite.com/misitio.
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La convocatoria proponia reflexionar sobre las zonas de sacrificio? con la finalidad de
construir topografias alternativas del cerro y los territorios aledafios. Alli la artista present6
un conjunto de vistas, panoramicas y mapas basados en fotografias, imagenes satelitales y
reconstrucciones 3D de Google Earth, desde los que proponia un recorrido del cerro como un
espacio virtual de videojuegos que funcionara como una plataforma de abastecimiento
informativo colectivo. Como en una sintesis de la vida y la muerte, el privilegio de mirar
mostraba los pasos y recovecos de la accién humana, esta vez con la posibilidad de los relieves

que brinda el formato virtual en la conformacién de un paisaje sintético.

2

1. Chenque. Vista aérea desde el Noroeste. 23 de agosto 2021, 8:10 am. 40x40 cm. Canson Baryta
2. Chenque. Vista hacia el oeste. 25 de agosto 2021, 6:14 pm. 40x40 cm. Canson Baryta
3. Chenque. Vista hacia el sudeste. 23 de agosto 2021, 5:40 pm. 40x40 cm. Canson Baryta

Ahora bien, tal como sefiala Ticio Escobar (2021), el intento de reflexionar sobre la
imagen digital en el campo del arte presenta algunos obstaculos en la medida en que
corresponden a registros a veces incompatibles, ya que muchas de las imagenes digitales
provienen de un campo tecnoproductivo y cientifico que originalmente no las concibié con
ningin tipo de empleo estético o expresivo. Considerando los riesgos advertidos por
Fontcuberta de un idealismo que privilegia lo intelectual en detrimento de las condiciones
materiales y técnicas de la obra, o el desplazamiento que acontece cuando el momento creativo
queda subordinado a la “segunda mirada” encargada de resemantizar y modificar el estatuto
inicial, Escobar sostiene la necesidad de anclar el andlisis en las operaciones de sentido que

estas obras logran definir.

7 De acuerdo con Svampa y Viale zona de sacrificio se denomina a una regién geografica que bajo las
dindmicas de acumulacién por desposesién y en funcién del criterio de rentabilidad ha estado
permanentemente sujeta a dafio medioambiental producto de la explotacién industrial, petrolera o
minera. Generalmente se trata de lugares donde las empresas o los gobiernos declaran intenciones de
desarrollo, posibilidades de trabajo y mejoras en las condiciones de vida para sus habitantes, que
contrastan con las realidades locales de precariedad laboral, degradacién de los territorios y
contaminacidn, con graves impactos ambientales y sociosanitarios.
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La insercién de Land y Chenque en el ambito del arte contemporaneo se encuentra
atravesada por la tensiéon. Al reconocer su capacidad de convertirse en cartografias
contemporaneas del extractivismo, las obras permiten retomar a André Rouillé (2017) cuando
propone pensar la fotograffa como un devenir que se manifiesta en una multiplicidad de
funciones y formas referidas a la produccion y reproduccion de la praxis econémica y social.
Desde esta perspectiva, trascender los analisis estéticos permite explicar las formas en que se
construye el entramado entre la técnica, el capitalismo y la imagen, a fin de dar cuenta de la
capacidad que tiene la fotografia de crear y producir movimientos en el campo de lo social, que
implican forzosamente una determinada dimensién politica.

Las imagenes de Magno muestran un paisaje otro, que se reitera de forma similar en
distintos lugares del mundo, una topografia compuesta artificialmente a partir de las infinitas
intervenciones humanas de despojo. Circulos, ondulaciones, racimos y lineas que generan
preguntas sobre como mirar para tomar conciencia de la dimension a escala planetaria de lo

que le hacemos a la Tierra.

El eterno retorno de los regalos malditos

La artista plastica Diana Dowek (2017), quien entiende la pintura como un campo de
batalla, sostiene que los acontecimientos politicos y sociales determinan dialécticamente la
orientacion del arte, al tiempo que el artista es un subversivo que debe plantear el cambio ante
la injusticia. Comprometida con su tiempo histérico, a lo largo de su carrera ha tomado los
hechos desde adentro conociéndolos, formando parte de ellos y captando en imagenes aquello
que estaba viviendo.

La historia, que siempre esta volviendo y que nos obliga a mirarla una y otra vez,
irrumpe en la obra de Dowek, El viaje. Historia del retorno. Bajo la alumbrera (2012), que
obtuvo en 2015 el premio del Salén Nacional en la categoria Pintura. Integra la serie La mirada
de Ulises producida a partir de la pelicula homoénima del cineasta griego Theo Angelépoulus, y
mas especificamente a partir de la fotografia realizada por Joseph Koudelca para el film, donde
se ve la imagen de una enorme estatua de Lenin que ha sido desmontada y naufraga en una
barca como simbolo de la derrota y el derrumbe (Villar, 2015). La muestra exhibida en el
Centro Cultural Recoleta (2015) se encuentra dedicada a plasmar pictéricamente aquello que
veria Vladimir Illich si volviera en esa barca para cambiar la historia: dolor, terror e injusticia,
expresados en escenas de explotacién de bienes comunes no renovables, desastres no
naturales, conflictos y guerras.

La obra realizada en acrilico a partir de una transferencia fotografica sobre tela, plantea

otro tipo de dualidad entre el documento y la ficcién, entre lo verdadero y lo falso. La pieza se
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elabora desde la fotografia, pero al igual que con el palimpsesto, donde el manuscrito primitivo
es reescrito por un texto nuevo, esta se absorbe en el lienzo y se convierte en una herramienta
de partida del proceso creativo pictdrico.

La mina a cielo abierto La Alumbrera inici6 la megamineria en la Argentina a mediados
de la década del 90 en la localidad de Belén, provincia de Catamarca, y de ella se extrajeron
durante dos décadas miles de millones de toneladas de oro y cobre hasta su agotamiento en
2018.8 La imagen que instala en el centro el socavéon de la mina resulta insoportable cuando se
dimensiona que el vacio remite a lo que se llevaron.

La insistencia de plantear el vacio como pregunta visual es un recurso expresivo que se
encuentra presente en otras series como Paisajes cotidianos (1978), donde de acuerdo con
Maria José Herrera (2014) se produce un desplazamiento del significado desde el sujeto hacia
el objeto. Al igual que en los alambrados desgarrados de su emblematica serie de 1977, aqui
tampoco hay presencia humana sino las huellas de su paso por el lugar. Como una continuidad
de su tarea historica frente a lo innombrable, Dowek sefiala, muestra, deja registro de aquello
que todos sabemos, pero no logramos abordar.

Pintar el vacio conduce al modo en que la pérdida siempre vuelve en virtud de una
doble distancia, donde para poder decir eso falta, se debe entender al mismo tiempo que esta
perdido. Didi-Huberman (1997) propone que debemos cerrar los ojos para ver, cuando el acto
de ver nos conduce, nos abre a un vacio que nos mira, nos concierne, y en un sentido nos
constituye. Se trata de modalidades de la visién que hacen que se mire desde la pérdida: “Lo
que vemos al abrir los ojos es para experimentar lo que ya no veremos”.

Como en un caracol, se visualizan los escalones hasta el centro de la Tierra, y es el gesto
pictdrico el que alerta sobre lo que le estan haciendo a la naturaleza. Con la pincelada, la artista
produce un distanciamiento de esa imagen primera, presentada bajo los supuestos de una
mayor accesibilidad y cercania, para expandirla y desarrollarla generando otro tipo de
pensamiento.? Ni se queda con una imagen tautoldgica reducida a la evidencia de la apariencia,
ni desprecia la imagen por una interpretacidon abstracta; logra justamente lo que Warburg

reconoce como la iconologia de los intervalos que intenta una exploracién del espacio ubicada

8 [gnacio Conese sefiala que actualmente la mina es propiedad de la compaifiia suiza Glencore, que extrae
junto a la canadiense Yamana Gold y la estadounidense Newmont. Producto de sus intervenciones
extractivas han existido derrames de mineraloducto sobre el rio Villa Vil, con graves consecuencias
sanitarias y productivas para la region. De acuerdo con el geélogo de la comunidad Aldo Banchig los
dinamitados permanentes y los grandes desplazamientos de suelo, sumado a la posicion del yacimiento
en altura respecto de la localidad generan un riesgo elevado de aludes y avalanchas.

9 Silvia Solas sefiala que Francois Soulages distingue diferentes tipos de pensamientos correlativos a
diferentes tipos de practicas artisticas.
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en el “entre” (Didi-Huberman, 2009), permitiéndonos pensar las relaciones dialécticas y
contradictorias que se generan entre la fotografia y la pintura.

Jugar con las tensiones entre un lenguaje y otro posibilita confirmar lo obvio, que el
acto de ver es siempre una operacion realizada por un sujeto y por lo tanto necesariamente
inquieta, agita y abre. Pero implica también un montaje de espacio y tiempo diferente ya que,
si la foto presenta un plano frontal elevado y distante, la pintura efecttia una operacién
compleja donde luego de abrir esa imagen de partida, le aporta proximidad permitiendo ver
los accidentes topograficos, las texturas y creando las condiciones de posibilidad para que la

realidad comience a interpelarnos.

Diana Dowek. El Vigje. Historia del retorno. Bajo la alumbrera
(2012). Acrilico y transfer fotografico sobre tela, 160 x 200
cm.

En la actualidad, las corporaciones pretenden avanzar sobre el pueblo de Andalgalj,
ubicado a tan solo 60 km de Belén, pero la lucha de las asambleas ambientalistas y las
comunidades originarias en contra de la megamineria ya lleva largos afios. El nivel de
conflictividad con la poblacién provincial es tan elevado que la expresion mas acabada de la
falta de consenso social podria sintetizarse en la escena donde las maquinarias deben subir por
las montanas escoltadas por Gendarmeria (Conese, 2021).

La obra de Dana Prieto dialoga con ese proceso colectivo de resistencia. Partiendo del
mismo motivo usado por Dowek, la artista realiza la obra 1/10.000 (2018) que conduce a la
escala de la vasija en relacion con la mina. Se trata de un proyecto derivado de una exploracion
artistica y una investigacion geopolitica que lleva a cabo Prieto sobre los impactos sociales y

ambientales de la mineria canadiense en las comunidades del sur. El trabajo también se centra
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en los territorios que rodean la mina Bajo la Alumbrera, en el municipio de Belén, provincia de

Catamarca.

Dana Prieto. 1/10.000. Arcilla esmaltada 18x7 cm en caja de madera pintada en negro con letras grabadas
en dorado.

El proyecto implicaba la creacién de una serie de recipientes de ceramica construidos
manualmente sobre la base de un modelo 3D efectuado a escala con la arcilla de Belén y Hualfin,
territorios en los que se han encontrado restos de arsénico, cadmio, mercurio y acidos
sulfuricos derivados de los procesos extractivos. La obra sale de la montafia, pero en esta
oportunidad como revancha de la materia con una tierra envenenada y atravesada por lo que
hicieron de ella.

Para Dana, era importante que fuera de un tamafio aprehensible, que se pudiera
sostenery se privilegiara la sensualidad del tacto sobre la pieza, por lo que la superficie, el color
y la temperatura que transmitiera tendria que ser importante. Como sefiala la ceramista
catamarquefia Silvia Delgado: “la ceramica es parte de una época ancestral donde los usos
domeésticos y rituales de los objetos tenian un fuerte vinculo social” (Morgan, 2018); por tanto,
la técnica elegida contenia un conjunto de consideraciones que aunaba expresiones pasadas y
presentes, y asume nuevas funciones.

A la artista le interesaba abordar los vinculos intimos y colectivos con las instituciones
coloniales y las estructuras de poder, atendiendo a las formas de pensar, hacer y consumir en
el Antropoceno. Dana es argentina y reside en Toronto desde hace varios afios, lo que le
posibilita observar la oposicidn arquitectonica expresada en el pozo de los pueblos afectados
en contraposicion con las torres gigantes y lujosas de los centros de poder. Posiblemente por
eso, buscaba la manera de cambiar la perspectiva desde la que habia participado en otros
reclamos y contactar mediante su obra con los empresarios canadienses para entender quiénes

eran los responsables de tanta destruccién. Luego de evaluar numerosas estrategias de
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acercamiento, surgié la idea del obsequio como un regalo maldito, analogo a la maldicién que
las corporaciones dejan en los territorios cuando presentan promesas de progreso y mejoras
estructurales, pero las consecuencias son la contaminacién, el saqueo y las secuelas
sociosanitarias.

El regalo pretendia ser elegante, pensado como una joya, donde el envoltorio pasara a
ser tan importante como la vasija. Las piezas de ceramica se ponian en cajas de madera negra
que podian remitir a cajones mortuorios, grabadas en oro con la frase: “Después de todo, la
muerte puede no ser el fin de la vida. Después de la muerte viene la extrana vida de los
fantasmas” (Tsing, Swanson, Gan, 2017).

Posteriormente, las cajas con las vasijas esmaltadas en negro se iban enviando como
obsequios a los directores generales y ejecutivos de responsabilidad social de las sociedades
corporativas de las empresas mineras canadienses que operan en América del Sur. Los envios
fueron pensados para todos los sitios de Latinoamérica, donde las empresas canadienses
intervinieran mediante la actividad extractiva, por lo que todas las cajas enviadas contenian
informaciones precisas de responsables y lugares determinados, asi se construye con ellas una
geografia de la devastacion.

En este marco, la accidn pasa a tener un rol protagoénico en la medida en que su potencia
radica en la posibilidad de mandarlo en cualquier momento. En palabras de la artista, el envio
se piensa “como en dosis homeopatica del veneno, analogo al que causan estas empresas en los
territorios”. Se podria considerar como una respuesta posible o, tal como lo sefialara Marcel
Mauss en 1924, como la reciprocidad necesaria, el intercambio obligado y el contrato efectivo
que instaura todo don.

Enlinea con la afirmacion de Isabelle Stangers (2009), que sostiene la necesidad de una
inteligencia colectiva, concreta y situada en el cuerpo a cuerpo, la obra de Dana Prieto expresa
los didlogos de una comunidad y se ubica como una respuesta critica frente a los abusos del

poder.

Conclusiones

Plantear el problema de la visualidad del extractivismo significa un conjunto de
preguntas acerca de las materialidades, las temporalidades y los posicionamientos de las
artistas, al tiempo que requiere comprender los procesos sociohistoricos de los contextos
ambientales en los que las obras se sitlian. Sintesis de la perspectiva sobre la relacion de la
humanidad con la naturaleza, los trabajos despliegan un conjunto de posibilidades de accién e

intervencion sensible frente a una realidad de colapso ambiental.
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La cuestion de la temporalidad se hace presente en las producciones en la evidencia de
las consecuencias de las acciones predatorias sobre los territorios. En ese marco, la pregunta
visual sobre el vacio y las formas de mostrar la ausencia ocupa un lugar destacado en las obras
de Diana Dowek y Marcela Magno, donde se destaca la recurrencia en la busqueda de las
huellas humanas, el registro de los desechos y las marcas de lo que queda luego del despojo.
En el caso de Dana Prieto, las consecuencias quedan impregnadas directamente en la
materialidad de la pieza, y conducen a los contrastes entre los territorios afectados y las
grandes corporaciones. El uso de la arcilla contaminada que realiza la artista genera una
relacion de tipo indicial donde las piezas constituyen prolongaciones de los sitios de origen.

Laincorporacion de nuevas tecnologias tiene un rol instrumental en las obras de Magno
y Prieto, que las introducen cartograficamente en funcién de buscar de diversas maneras el
cambio en el punto de vista. En un caso, la insistencia en las alturas como el modo de obtener
una perspectiva elevada y panoramica de la problematica, mientras que en el otro se apelaala
busqueda de los responsables directos y no solo las consecuencias territoriales.

El interés en el paisaje, desde la contemplacién hacia la reflexién en Dowek!0 y la
posibilidad de su construccién en Magno, cuestiona la mirada exterior y se inserta en el centro
de la disputa por lo visible: registrar, mostrar, hacer ver aquello oculto o lejano.

La presencia de la fotografia muestra dos usos diferentes, pero ambas plantean una
tensidn constitutiva en la relacién entre documento y ficciéon. Tanto las imagenes satelitales
utilizadas por Marcela Magno como la transferencia fotografica de partida en la obra de Diana
Dowek, no se conforman solo con ser un documento, sino que pasan a tener un valor
documental variable, donde por un lado evidencia y ala vez supera la relacion de transparencia
con estos fendmenos. André Rouillé (2017) sefiala que “entre lo real y la imagen se interpone
una serie infinita de otras imagenes, invisibles pero operativas, que se constituyen sobre un
orden visual de preinscripciones icdnicas, insertas en esquemas estéticos vigentes” (p.28).
Desde esta perspectiva, la imagen fotografica no solo reproduce, sino que produce realidad
social de modo performativo, por lo que se hace necesario establecer la relacion entre la forma
y la funcién que se expresa en la traccion establecida entre el documento, la intencionalidad
creativa de las artistas y la expresion.

Si bien inicialmente no se planted realizar un recorte por género, es interesante
destacar que la mayor parte de las producciones encontradas vinculadas con el problema del

extractivismo pertenecen a obras realizadas por mujeres, y en ese sentido las perspectivas

10 Mariana Marchesi es quien sefiala esta caracteristica del paso de la contemplacion a la reflexiéon en la
obra de Diana Dowek de las décadas precedentes, que se reitera y continda en sus ultimas producciones.
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referidas al ecofeminismo podrian brindar algunas claves de lectura posteriores. En tal sentido
estos trabajos dan cuenta de la gran capacidad por parte de las artistas de generar repertorios
de accién y produccion propios en didlogo permanente con sus contextos sociales y politicos,
donde el arte se construye de forma dialdgica sosteniendo posicionamientos criticos frente a
los procesos de saqueo. Ante este panorama, las respuestas artisticas no se agotan ni en la
denuncia ni en la demanda, no construyen modelos sino experiencias que, en palabras de

Isabelle Stengers (2009), permiten repoblar el desierto devastado de nuestras imaginaciones.
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;Cual es el rol del cine socio-ambiental latinoamericano

ante la crisis civilizatoria actual?
What is the role of Latin American socio-environmental cinema in the face
of the current civilizational crisis?

Florencia Santucho
Instituto Multimedia DerHumALC

Resumen

El neoliberalismo patriarcal en América Latina ha establecido dispositivos de dominacion
neoextractivista, tanto en el sistema de produccién y consumo como en la esfera simbdlica, con el
proposito de construir un imaginario colectivo funcional al paradigma sistémico monolingiiista y
hegemonico. En los ultimos 15 afios, el cine social latinoamericano se hizo eco de los conflictos
ambientales territoriales favoreciendo la auto-representacion de los pueblos contra el discurso
unico que niega la cosmovision originaria para despojar al continente de los bienes comunes y de
su cultura. Frente a la disputa global por los recursos naturales, este cine intenta descolonizar la
mirada, contrastando los modelos desarrollistas con las historias de vida revulsivas de quienes
luchan por alcanzar una sociedad en armonia con la naturaleza, donde todos los seres vivos
seamos reconocidos como inter-ecodependientes.

Esta pandemia televiso la crisis civilizatoria que los movimientos del Abya Yala venian
denunciando hace tiempo. ;Serdn estas semillas audiovisuales capaces de poner en el centro del
debate la cultura circular del buen vivir para hacer frente a la linealidad de un relato que nos pone
como espectadores pasivos ante nuestro propio ecocidio?

Palabras clave: cine socioambiental; autorepresentacion; crisis civilizatoria

Abstract
Patriarchal neoliberalism in Latin America has established devices of neo-extractivist domination,
both in the system of production and consumption and in the symbolic sphere, with the aim of
constructing a collective imaginary functional to the monolinguistic and hegemonic systemic
paradigm. In the last 15 years, Latin American social cinema has become an echo of territorial
environmental conflicts, favouring the self-representation of peoples against the single discourse
that denies the original cosmovision in order to strip the continent of its common goods and
culture. In the face of the global dispute over natural resources, this film attempts to decolonise
the gaze, contrasting developmentalist models with revulsive life stories of those who struggle to
achieve a society in harmony with nature, where all living beings are recognised as inter-
ecodependent.

This pandemic has televised the civilisational crisis that the Abya Yala movements have
been denouncing for so long. Will these audiovisual seeds be capable of placing the circular culture
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of the good life at the centre of the debate in order to confront the linearity of a narrative that
makes us passive spectators of our own ecocide?
Keywords: socio-environmental cinema; self-representation; civilisational crisis

Introducciéon

En los ultimos afios del siglo XX, América Latina ha ingresado en un nuevo orden
econdmico y politico, denominado por Svampa el Consenso de los Commodities (en contraposicion
al anterior Consenso de Washington), sostenido por el boom de los precios internacionales de las
materias primas y de los bienes de consumo demandados cada vez mas por los poderes centrales.
Las exportaciones a gran escala de productos agricolas, minerales e hidrocarburos han
comportado, ademas de la reprimarizacion de las economias regionales, la creciente pérdida de la
soberania alimentaria y territorial. El resultado de estos procesos fue la consolidacién de un estilo
de desarrollo neoextractivista depredatorio y patriarcal, basado en la sobre-explotacion de
recursos naturales en gran parte no renovables, asi como en la expansidn de las fronteras agricolas
y productivas, a costa de la biodiversidad.

Fue asi que, a partir del 2000, cuando varios gobiernos latinoamericanos consensuaron
facilitar la extraccion y exportacion de sus commodities por medio de proyectos de infraestructuras
comunes en materia de transporte, energia y comunicaciones, las figuras emblematicas del
extractivismo fueron: a) la megamineria a cielo abierto; b) la expansidn de la frontera petrolera,
energética, pesquera y forestal; c) las grandes represas hidroeléctricas y el agronegocio. Estos
emprendimientos de gran escala necesitaron la participaciéon de corporaciones transnacionales y
la especializaciéon productiva, provocaron mayores impactos y riesgos en términos sociales,
econdmicos y ambientales y generaron una fuerte fragmentacion social y regional que terminé por
configurar espacios socio-productivos dependientes del mercado internacional.

Entre los casos mas destacados podemos identificar a los monocultivos de maiz, soja y trigo
que hoy ocupan buena parte de la superficie agricola del continente. Dichos factores constituyen
una de las principales causas de la pérdida de biodiversidad y del debilitamiento del tejido socio-
territorial, asi como determinan una incapacidad de resiliencia frente a la crisis climatica y otras
graves problematicas como la trata de personas. Estas producciones intensivas impactan en la
salud de la poblacién y en el ecosistema por la aplicacién de grandes cantidades de pesticidas
toxicos que arrasan con la diversidad productiva propia de cada territorio, empobrecen y hacen

mas vulnerables a sus habitantes y los obligan al desarraigo y al desplazamiento.
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El Consenso de los Commodities establece nuevas reglas respecto de la politica de ajustes y
privatizaciones de los afios ‘90, favoreciendo la coexistencia entre gobiernos progresistas con
otros declaradamente neoliberales, ya que la implementacién masiva de proyectos extractivos
orientados a la exportacion establece un espacio de mayor flexibilidad en el rol del Estado.
Mientras en la época anterior el pensamiento critico latinoamericano se unia para hacer frente al
caracter monopolico del modelo imperante, en este escenario post-neoliberal se permite la
consolidaciéon de un sistema de dominacién basado en la comtn aceptacion de nuevas asimetrias,
desigualdades ambientales y politicas por parte de los paises (Svampa, 2011).

El nuevo paradigma civilizatorio propicia, por tanto, una disputa global por los recursos
naturales que vemos claramente representada en la expansion de la frontera extractiva de la
economia latinoamericana de la mano de transnacionales determinadas a desplazar a las
comunidades rurales y originarias para acaparar tierras y recursos desde una logica vertical.

Se necesita transformar a la naturaleza en un mero medio de produccién, y a todos los
procesos vivos que le son inherentes en potenciales mercancias, y destruir todas aquellas
relaciones sociales, constelaciones culturales y lenguajes de valoracién propios de otras matrices
civilizatorias para subsumirlas a la l6gica unidimensional del mercado. La violencia y el despojo
constituyen la condicién y signo del origen neoextractivista (Merchand Rojas, 2016).

Esto ha generado la explosion de conflictos socio-ambientales que, junto con la
potenciacidn de las luchas de pueblos originarios y campesinos por el territorio, ha visto también
el surgimiento de movimientos ciudadanos, rurales y urbanos, en defensa de los bienes comunes,
la biodiversidad y el ambiente. El efecto de dicho modelo neoextractivista se traduce en una espiral
de criminalizacion y represion de resistencias sociales por disputas territoriales en torno a una
gran asimetria de poder (Merchand Rojas, 2016).

Enrique Leff (2006) denomina “la ambientalizacién de las luchas indigenas y campesinas
y la emergencia de un pensamiento ambiental latinoamericano” al proceso de surgimiento de
organizaciones sociales autdbnomas presentes en el territorio que adoptan formatos asamblearios
y se ponen en red con colectivos culturales, ONGs ambientalistas y expertos para llevar adelante
tanto campaiias publicas como acciones directas. En este contexto, es evidente la funcién de
mujeres y jovenes como agentes de cambio que contribuyen, no solo a la construccién de marcos
comunes de la accién colectiva, sino también a la elaboraciéon de una subjetividad colectiva.

Gracias a la dindmica multisectorial que caracterizé este proceso, vemos emerger nuevos

conceptos-horizontes que buscan romper con el legado colonial de dominacién para construir
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mayor autonomia y soberania territorial. Svampa resume muy bien las diferentes corrientes post-
desarrollistas que apuntan a desmontar los dispositivos de poder, los mitos y los imaginarios que
estan en la base del actual modelo de desarrollo en su escrito Pensar el desarrollo desde América

Latina (2016):

Existen multiples perspectivas que tienen en comin un pensamiento descolonizador. Asi
por ejemplo, existe una perspectiva ambiental integral, con énfasis en el buen vivir; una
perspectiva indigenista, de corte comunitario; una perspectiva ecofeminista, que pone
énfasis en la economia del cuidado y la despatriarcalizacién, una perspectiva ecoterritorial,
vinculada a los movimientos sociales, que han ido elaborando una gramatica politica, con
eje en las nociones de justicia ambiental, bienes comunes, territorialidad, soberania
alimentaria y buen vivir. Recientemente ha comenzado a discutirse también en este marco
la nociéon de derechos de la naturaleza, que fuera incorporada en la Constitucién
ecuatoriana. Categorias como las de Descolonizacion, Despatriarcalizacién, Estado

Plurinacional, Interculturalidad, Buen Vivir, son nociones generales y conceptos en

construccién que vertebran el nuevo pensamiento latinoamericano del siglo XXI.

Es aqui que el marco monolingiiista impuesto por el modelo neoextractivista encuentra su
primer quiebre simbdlico. A medida que los movimientos logran empoderarse, las significaciones
y valoraciones culturales hegemonicas son puestas en discusidn, asi como los fundamentos del
pensamiento dual de caracter jerarquico.

Segin Amords (1985), los términos como cultura, mente y razén son considerados
superiores, respectivamente, de la naturaleza, el cuerpo y las emociones y se erigen en valores
universales que representan el todo. “Asi, el otro término del par, el inferior, pasa a ser
simplemente la ausencia o carencia del término absoluto, quedando finalmente invisibilizado”
(Amords, 1985).

Son justamente las mujeres indigenas y campesinas, de la mano de las diversas corrientes
feministas, quienes plantean superar la dicotomia mente-cuerpo para concebir a la persona como
un todo vulnerable y finito en cuanto condiciones necesarias para construir una cultura de
sostenibilidad. El sistema de dominio que somete y esconde los limites y el deterioro de la
naturaleza y de los cuerpos es contra-humano y profundamente inadaptativo. En el modelo de
pensamiento acufiado en la sociedad occidental durante la Modernidad, las mujeres concebidas
como objeto a la par de la naturaleza y subyugadas por sus propias emociones, podian ser
explotadas, violadas y obligadas a responsabilizarse ellas solas del cuidado de los demas por parte

de los hombres, considerados proximos a la cultura, la mente y la razén. “Sin necesidad de

establecer equivalencias directas, se establecen semanticas no explicitas que asocian los términos
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percibidos como superiores entre si, construyendo mundos separados. Estas asociaciones
nebulosas son denominadas encabalgamientos” (Amorés, 1985).

De aqui que segiin Mies y Shiva (1998) las semillas y los cuerpos de las mujeres, sedes de
la capacidad de regeneracidn, figuran, a los ojos del patriarcado, entre las ultimas colonias. No es
casual, por lo tanto, que uno de los slogans recientes de la marea verde de Latinoamérica fuera
“nuestro cuerpo, nuestro territorio” que tuvo su repercusiéon también en la produccién de

documentales con enfoque ecofeministas, realizados por mujeres.

El cine latinoamericano como herramienta de transformacion socio-ambiental

En los ultimos 15 afios en Latinoamérica se ha registrado un importante incremento en la
produccién de documentales diseflados con el objetivo de acompafiar campafias sociales e incidir,
con su visibilizacién, en el debate politico de los paises de la regién (Guevara Flores, 2015).

Asistimos a un resurgimiento del documental politico y social que, en los 2000, recupera la
mirada descolonizadora del Nuevo Cine Latinoamericano que concebia al cine como un
instrumento de apoyo a las luchas populares que se estaban viviendo en el continente. Hay una
conexion directa con los movimientos cinematograficos de los afios 60 que bregaban por una

revolucidn socio-cultural capaz de emancipar a los pueblos del modelo neocolonial hegemoénico.

El final de los afios 90 y el inicio de los 2000 veran aparecer en América Latina algunas
propuestas cinematograficas que retoman de alguna manera los postulados de los afios 60
del NCL para crear un nuevo cine cuyo insumo fundamental es la realidad social, politica y
econOmica de esta parte del continente, asf como la necesidad de establecer una lectura a
contracorriente de la historia latinoamericana reciente, incorporando la memoria colectiva
para oponerla a la historia oficial contada por los gobiernos, los grupos de poder y las
corporaciones mediaticas. (Gerard, 2009)

En la Argentina revolucionada por los acontecimientos de 2001, el cine piquetero se
propone dar protagonismo a la auto-representacién del pueblo, permitiendo que los militantes

desocupados se apropiaran del lenguaje audiovisual gracias a la democratizacion tecnolégica que

representaron en aquel entonces los equipamientos digitales.

En esos afios, se empieza a observar una radicalizacién de los movimientos sociales a nivel
mundial junto con una progresiva apropiacién del lenguaje audiovisual como herramienta
fundamental en el proceso de emancipacion de los sectores marginados por los intereses
de poder y reproduccién del capital global. Ante la polarizacién politica del debate
mediatico en el continente y su centralizacién en manos de monopolios que manipulan y
silencian las voces incémodas, ha surgido un cine social que promueve, en cambio, la
reflexion critica y la tensién activa de espectadores que, a través de la participacién en
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redes territoriales y plataformas virtuales, se convierten en colaboradores activos tanto en
la etapa de produccién como en la de distribucién. De esta forma, los circuitos de
comunicacion independiente se retroalimentan de un publico afin a cada tematica, mas alla
de toda frontera o distancia geografica, alcanzando cierta autogestiéon que les permite
subsistir y acceder a nuevas redes internacionales que amplien y reproduzcan su propio
contenido superando toda posible censura local.

Si en un primer momento la mayoria de los documentales producidos tendian, por su bajo
presupuesto, a dirigirse a un publico ya cautivo y a ser tachados por esto de panfletarios,
en las peliculas de los ultimos afos se registra, en cambio, una gran mejoria técnica y
narrativa que evidencia un trabajo muy profesional tanto en la investigacidn, la estructura
narrativa, el aspecto estético de las realizaciones dentro del plan de produccion y
distribucion de una pelicula del tipo de aquellas que buscan apoyo econémico mediante las
estrategias de crowdfunding y de lanzamiento en las redes sociales y plataformas
especializadas segtin tematicas y actores sociales involucrados. (Santucho, 2017)
Podemos, por tanto, reconocer a este cine de denuncia cierta incidencia en los procesos de

transformacion social que fueron aconteciendo en el continente en los tltimos afos.
Sin embargo, en cuanto a lo que refiere al cine socio-ambiental, investigadoras como

Ferndndez Bouzo (2018) sostienen que:

La mayor parte de las producciones cinematograficas que tratan tematicas ambientales
realizadas de los primeros afios de este milenio, proceden de paises centrales y tienen un
estilo de adoctrinamiento donde acusan parte de la poblacién por ser responsable de la
contaminacién ambiental pero las soluciones se encuentran sé6lo gracias a la inversion de
grandes empresas benévolas en los desafios tecnoldgicos-cientificos que implican las
acciones hacia un crecimiento verde.

Esto se debe al hecho de que en ciertos paises centrales hubo una inyeccién de fondos de
parte de organismos gubernamentales a raiz de la Declaracién del Milenio donde los 189 paises
miembros de las Naciones Unidas acordaron conseguir para el afio 2015 los Objetivos del Milenio.
En América Latina, en cambio, de parte de los cineastas persistia una mayor atencién hacia las
problematicas sociales y los casos de violacidn de derechos humanos mas que especificamente en
el aspecto ambiental. Sin dudas, la situacién fue cambiando en parte a raiz de la radicalizacién de
los conflictos socio-ambientales arriba mencionados y en parte gracias al surgimiento de un
verdadero movimiento ambientalista que, si bien se identificaba con las historias de lucha del
territorio latinoamericano, cuestionaba a las experiencias anteriores no haberse ocupado
suficientemente de incluir los derechos ambientales dentro de sus reclamos.

En 2010, por estas mismas razones, nace en Argentina el Festival Internacional de Cine

Ambiental, FINCA, como ramificacién de la seccién ambiente del Festival Internacional de Cine de

Derechos Humanos, fundado en 1997, el primero en tratar la tematica en América Latina.
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El FINCA surgié con el objetivo de abordar las problematicas socio-ambientales desde una
perspectiva de derechos humanos con el propésito de acomunar los dos movimientos. Fue con esa
intenciéon que en junio de 2016 fueron invitadas a la Argentina la fisica-fildsofa ecofeminista
Vandana Shiva y la documentalista Marie-Monique Robin. Su presencia en actos multitudinarios
ayudo a instalar el concepto de ecocidio, circunstancia muy oportuna para que abogados de
derechos humanos compartieran estrategias con los abogados ambientalistas que se encontraban
enfrentando juicios contra transnacionales. En esa ocasidn, la delegacién visit6 el Acampe contra
Monsanto de la localidad Malvinas Argentinas, en la provincia de Cérdoba, para solidarizarse con
les vecines que luchaban contra la instalacién de una planta de la multinacional. Uno de los eventos
mas emocionantes de ese viaje fue, sin duda, el debate que tuvo lugar en la Facultad de Filosofia y
Humanidades de la Universidad Nacional de Cérdoba frente a decenas de jovenes que se habian
acercado para escuchar los planteos de las invitadas.

Hoy existen en el continente latinoamericano muchos festivales de cine ambiental de
diferentes caracteristicas pero que tratan problemadticas similares. Entre las diferencias
principales, se encuentra el abordaje de fondo del evento, que puede caracterizarse: a) por la
preservacién del medioambiente, sobre todo cuando se realiza con el apoyo de instituciones
gubernamentales, o b) por una lectura mas socio-ambiental que contempla la responsabilidad de
la sociedad humana frente a las crisis ambientales, en cuyo caso se da protagonismo a las

demandas de los pueblos originarios y los movimientos sociales.

Cine ecofeminista

El término ecofeminismo, si bien se remonta a un movimiento surgido en los afios 70 que
plantea la conexién existente entre la explotacion de los recursos naturales y la opresion de las
mujeres (Mellor,1997), sigue siendo poco representado dentro de las corrientes cinematograficas
latinoamericanas. En la mayoria de los casos, ello se debe al hecho de que buena parte de la
produccién audiovisual de la region esta centralizada en figuras masculinas, incluso cuando las
protagonistas son mujeres. Por esta razon, quisiera aqui referirme a un cine ecofeminista
compuesto por peliculas de distintos formatos, géneros y duraciones, pero realizado por mujeres
y disidencias que buscan, a través de sus obras, poner en discusion los vinculos de subordinacion

entre los seres humanos y la naturaleza, asi como entre los hombres y las mujeres.
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Quisiera, a tal prop6sito, mencionar dos obras para mi bastante significativas porque
representan, en su diversidad, las principales exponentes del cine ecofeminista latinoamericano
de los ultimos tiempos.

Por un lado, Mujeres del Rio (2018, 12 min), cortometraje de investigacién dirigido por
Soledad Fernandez Bouzo que indaga en la lucha permanente por sanear el agua, el suelo y el aire
de la cuenca Matanza-Riachuelo que llevan adelante tres mujeres: Beatriz Mendoza, Claudia
Leguizamon y Graciela Itati Aguirre. Ello sucede a lo largo de una década desde que se promulgé
el fallo de la Corte Suprema de Justicia que ordendé su saneamiento. Este documental visibiliz6 un
conflicto que era ninguneado por la agenda publica, asi como la mayoria de los temas ambientales
que afectan poblaciones en situaciéon de mayor vulnerabilidad. Se destaca aqui el protagonismo de
los feminismos populares del sur que han surgido en toda América Latina, principalmente
conformados por mujeres en situaciéon de marginalidad, pobres, indigenas, campesinas, y que
cuentan en primera persona sus luchas comunitarias para enfrentar la exclusién a la que estan
sometidas. Producciones como esta no solo contribuyen a romper el silencio mediatico y politico
sobre ciertos conflictos socio-ambientales, sino que devuelven dignidad a la lucha de mujeres que,
a pesar de ser doblemente afectadas por su condicién de género, consiguen ponerse al frente de
un movimiento que favorece el empoderamiento de otras personas que se encuentran en
situaciones similares. Vemos aqui la fuerza empatica del relato cinematografico que favorece el
intercambio de saberes y de estrategias de lucha de los pueblos desde una perspectiva de género.

Cuando hablamos de ecofeminismo, no podemos dejar de mencionar el rol bisagra que
represent6 la muerte de Berta Caceres, lideresa indigena lenca, feminista y activista del medio
ambiente, hondurefia, asesinada en 2016 por defender el territorio y los derechos de su pueblo. A
nivel mediatico, la muerte de Berta visibiliz6 la gran cantidad de asesinatos de lideres y lideresas
latinoamericanas que luchan por los derechos humanos y el ambiente como nunca antes. Esto se
debid, en gran parte, a la popularidad de Berta y a los reconocimientos que obtuvo por parte de
instituciones y organismos internacionales, pero debemos reconocer que el incipiente incremento
de producciones audiovisuales que han puesto el foco en historias de vida de defensores y
defensoras que luchan por los derechos humanos y el ambiente, ha contribuido a sensibilizar la
opinion publica sobre temas que anteriormente no despertaban interés.

Entre los cortos y documentales que han circulado sobre la vida y lucha de Berta, quisiera
destacar Berta soy yo de Katia Lara que se estren6 en 2020 con el claro objetivo de convertirse en

un instrumento de lucha que hiciera trascender las denuncias contra el asesinato politico de la
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dirigente indigena hondurefia a nivel internacional. Ya que en Honduras no existen entidades
estatales a cargo del fomento a la produccién cinematografica, ni se cuenta con instituciones
dedicadas al cine, subsidios, becas o ayudas del Estado o la empresa privada, la directora Katia
Lara lanzé una campafia de financiacién colectiva (crowdfunding) por medio de la plataforma
internacional Kickstarter con la clara intencién de contribuir a evitar mas muertes de defensoras
del ambiente e impedir la destruccién de la naturaleza, los bienes comunes y la herencia cultural
de los pueblos originarios. También en este caso, vemos cdmo el documental que cuenta historias
de vida revulsivas tiene la capacidad de convertirse en una ‘semilla audiovisual’ capaz de dar vida
a nuevas primaveras de rebelion.

Podemos concluir este apartado sobre el ecofeminismo en América Latina subrayando la
gran cercania entre la visién de inter y ecodependencia planteada por los movimientos
ecofeministas con la cosmovision originaria de los pueblos representada por la circularidad de las
relaciones entre la madre tierra y los seres que habitamos el planeta.

Hernando (2021) resumia a este respecto:

Alli donde el sistema econdémico capitalista antropocéntrico plantea un crecimiento
ilimitado a costa de la destruccion de lo que precisamente necesitamos para sostenernos
en el tiempo, negando los limites y el deterioro de la naturaleza y de los cuerpos, las
ecofeministas hablan de ecodependencia. Mientras alli donde el patriarcado desvaloriza la
centralidad de los vinculos en pos de subordinarnos a su razoén, las ecofeministas hablan
de interdependencia.
Documentales divulgativos sobre injusticias socio-ambientales
A partir del intercambio circular de visiones y saberes entre los diferentes actores
involucrados, los movimientos socio-ambientales se fueron independizando de los discursos
dominantes y pudieron elaborar sus propias posturas, gracias al compromiso de expertos y a la

valorizacion de los conocimientos ancestrales de la poblacion. Asi, como decia Walsh (2007):

Mas que laidea de interrelacidn simple, la interculturalidad se refiere a, y significa, un ‘otro’

proceso de construccién de conocimiento, una ‘otra’ practica politica, y ‘otro’ poder social

(v estatal) y una ‘otra’ sociedad; una ‘otra’ manera de pensar y actuar en relaciéon con y

contra la modernidad y el colonialismo. Un ‘otro’ paradigma que es, sin embargo, aplicado,

a través de la praxis politica.

Para conseguir cambios sistémicos, se necesita que cada vez mas personas reafirmen los
nuevos significados sociales a través de la creacion de contra-narrativas o contra-discursos que se

opongan a las formas dominantes de ver el mundo basandose en las valoraciones que tienen del
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ambiente, de la tierra y de sus propios conceptos de desarrollo (Clacso, 2012). Toda planificacién
de un plan de vida futuro, necesita apoyarse en la reconstruccion de un pasado que reafirme la
identidad de los pueblos (p. ej., Coinpa, 2008).

Segun H. Acselard (2004):

Lanocion de justicia ambiental implica el derecho a un ambiente seguro, sano y productivo

para todos, donde el medio ambiente es considerado en su totalidad, incluyendo sus

dimensiones ecoldgicas, fisicas, sociales, politicas, estéticas y econémicas. Se refiere asi a

las condiciones en que tal derecho puede ser libremente ejercido, preservando, respetando

y realizando plenamente las identidades individuales y de grupo, la dignidad y la

autonomia de las comunidades.

Alli por 2005, paralelamente al fortalecimiento de un movimiento de Justicia Ambiental en
América Latina, enfocado contra la desigualdad de los costos ambientales, la falta de participacion
y de democracia, el racismo ambiental hacia los pueblos originarios despojados de sus territorios,
la injusticia de género y la deuda ecoldgica, vemos desarrollarse una linea de contenidos
audiovisuales de caracter divulgativo.

Estos documentales, en sintonia con algunas producciones internacionales, comienzan a
incentivar la realizacion de obras dirigidas a denunciar casos de usurpacion territorial,
contaminaciéon y degradacién ambiental, con el propoésito de sensibilizar al publico y obtener
impacto socio-politico.

En 2007, Carlos Pronzato, documentalista argentino, realiza el documental La guerra del
agua, sobre los acontecimientos bolivianos del 2000, mundialmente conocidos por la movilizacién
social que generaron a nivel internacional las campafias comunicacionales lanzadas tanto hacia el
exterior como aquellas dirigidas a generar un impacto politico interno. El documental, a través de
imagenes de archivo, entrevistas a multiples actores narra la guerra del agua en Bolivia, pero
también el tema legal de la ley del agua entre el Estado boliviano y la empresa gestora del agua. La
vision del agua se aborda a través de los ojos de la sociedad civil, destacando la controversia sobre
si el agua es un ‘bien comun o un bien privado en beneficio de un individuo que cuenta con el apoyo
del Estado’. Los habitantes de Cochabamba han respondido a este intento de privatizacion, simbolo
de la desregulacion capitalista movilizandose, manifestando, luchando solidariamente,
reagrupando a través de la Coordinadora en Defensa del Agua y de la Vida a sindicatos de

agricultores, trabajadores y comités vecinales.
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Este documental permiti6é conocer el conflicto boliviano desde adentro, a partir de la voz y
el pensamiento de los protagonistas que cuestionaron la relacién Hombre/agua, asi como la

gestion comercial del mundo.

Cine y cosmovision originaria

Cada vez mdas comunicadores y artistas latinoamericanos comienzan a adoptar la
circularidad de la cosmovision originaria en oposicién a la linealidad del relato occidental como
forma de recuperacidén de la propia identidad socio-territorial. Ello libera el imaginario acerca de
mundos posibles, favoreciendo la puesta en red de conocimientos y estrategias de resistencia. Uno
de los ejemplos de mayor relevancia en todo el continente fue sin dudas Videos nas aldeias de
Brasil.

Video en las Aldeas (VNA) es un proyecto precursor creado en 1986 en el ambito de la
producciéon audiovisual indigena en Brasil. El objetivo del proyecto fue apoyar las luchas de los
pueblos indigenas para fortalecer sus identidades y su patrimonio territorial y cultural. El proyecto
surgié dentro de las actividades de la ONG Centro de Trabalho Indigenista, como una experiencia
llevada a cabo por Vincent Carelli entre los indios Nambiquara. El hecho de filmarles y dejarles ver
el material filmado gener6 una movilizacion colectiva. La experiencia fue tan exitosa que cada
pueblo gener6 su video de manera particular. La trayectoria de VNA ha permitido crear un
importante acervo de imagenes sobre los pueblos indigenas en Brasil y producir una coleccion de
mas de 70 peliculas, la mayoria de las cuales han sido premiadas a nivel nacional e internacional.

Otra experiencia de gran impacto fue Chiapas Media Project / Promedios: se trata de una
organizacién que surge del encuentro entre comunidades campesinas indigenas del sureste
mexicano y la sociedad civil de los Estados Unidos, la ciudad de México y Oaxaca. Se inici6é en 1997
con una serie de consultas a lideres de comunidades indigenas del estado de Chiapas con el
objetivo de proveer recursos para la comunicacién independiente. Con este objetivo se da paso a
la constitucion de una organizaciéon binacional y multicultural que hoy se conoce como
Promedios/Chiapas Media Project, que provee equipo de video, computadoras y capacitacion a
comunidades indigenas marginadas. Con la introduccién de camaras de video y capacitacion
profesional, las comunidades ahora pueden contar sus historias desde su propia perspectiva.
Actualmente, son los coordinadores regionales de las comunidades quienes imparten los talleres

de introduccion a la camara, edicién por computadora y uso de internet.
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Una pelicula muy reciente, pero de gran valor en cuanto a la lucha de los pueblos
originarios del Paraguay por recuperar su territorio y cultura es Apenas el Sol de Arami Ull6n de
2020, nominada al Oscar por las autoridades cinematograficas del Paraguay. El documental, de
gran sensibilidad y trato muy respetuoso, cuenta la historia de Mateo Sobode Chiqueno, originario
de una comunidad ayoreo que vivia en la selva y adoraba al sol, al que veian como un ser superior
y generoso. Para él y su generacion, el sol se convirtié sobre todo en una amenaza, convirtiendo
las zonas deforestadas en llanuras secas y polvorientas, filmadas aqui de forma bella pero
inquietante. Algunos Ayoreo siguen viviendo aislados en los bosques del Chaco en Paraguay. Pero
muchos otros, entre ellos Sobode Chiqueno, fueron llevados a asentamientos aislados por
misioneros que se apoderaron de sus tierras y los convirtieron por la fuerza al cristianismo. Mateo
comenzo a grabar conversaciones, historias y canciones ayoreo en los afios 70, y todavia viaja a las
comunidades ayoreo con su ya antigua grabadora de casetes para entrevistarlos y recoger sus
voces para su archivo de audio. Las conversaciones expresan la incertidumbre sobre la pérdida de
identidad.

Este documental, de relieve internacional, permite denunciar la condicion en la que viven
los pueblos originarios del Paraguay, asi como los de tantos otros paises, desde un relato circular
que cuenta historias desde los tiempos y las formas culturales de sus protagonistas, sin aplicar en

ellas ritmos y climax occidentales que no les pertenecen.

Cine y megamineria

Entre todas las actividades extractivas, la mas cuestionada en América Latina es la mineria
metalifera a gran escala. La gran cantidad de producciones cinematograficas centradas en esta
problematica testimonian el hecho de que no hay hoy pais latinoamericano que no tenga conflicto
social entre las comunidades locales, las empresas y los gobiernos.

Recordamos a tal propoésito, Choropampa, el precio del oro, pelicula documental peruana
de 2002 dirigida por Ernesto Cabellos y Stephanie Boyd que fue seleccionada en mas de 50
festivales de cine alrededor del mundo y gané 10 premios. Esta obra cuenta la historia del joven
alcalde Lot Saavedra, en el centro poblado de Choropampa en la region Cajamarca quien, luego de
un derrame de mercurio perteneciente a las operaciones de la empresa Newmont Mining
Corporation que opera la mina de Yanacocha, lucha por obtener asistencia médica y justicia para

su comunidad.
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En el Perq, la mineria es una de las actividades mas importantes en la economia nacional y
representa el 50 % del total de las exportaciones.

Este documental tuvo el mérito de ser uno de los primeros en registrar las luchas de
resistencia de comunidades latinoamericanas afectadas por las transnacionales extractivistas. Es
por eso que se proyectdé como ejemplo frente a muchos vecines de distintas latitudes y culturas
que enfrentaban conflictos similares para alentarlos a luchar. Emblematico es el caso de Esquel
(Chubut, Argentina) cuando en 2003, gracias a las campafias de sensibilizacién llevadas adelante
por la Asamblea de Vecinos Autoconvocados (que incluy6 la proyeccion de la pelicula peruana), se
consigue con el 81 % de los votos de la consulta popular el No a la Mina. El entonces gobernador
de Chubut, Lizurume, debi6 suspender por tiempo indefinido el proyecto minero.

Unos afios mas tarde (2011), tendremos de la mano de dos realizadores argentinos, Pablo
D'Alo Abba y Cristian Harbaruk, la realizacion del documental Vienen por el oro, vienen por todo,
donde se narra la victoria épica del pueblo de Esquel que logr6 vencer al poder econdémico y
politico, impidiendo que se llevara a cabo el emprendimiento minero de oro y plata de la empresa
canadiense Meridian Gold. El emprendimiento minero que se iba a instalar a 7 km de la ciudad,
usando enormes cantidades de agua y cianuro, parecia ser la gran solucién para el 50% de la
poblacién que vivia por debajo de los limites de pobreza. El referéndum organizado por un grupo
de vecines logra desarticular las falsas promesas de desarrollo a partir de nuevas formas de
organizacién politico-social.

Este documental aborda, desde un riguroso trabajo estético y narrativo, la lucha por la
autodeterminacion de un pueblo frente a la explotacién minera y constituye, de esta forma, una
herramienta de lucha para el resto de los pueblos que combaten contra la explotacién minera a
cielo abierto demostrando la fuerza de la unién frente a batallas aparentemente perdidas

Siempre sobre la misma linea, hay otra pelicula de gran relevancia, Hija de la laguna,
documental peruano de 2015, dirigido por Ernesto Cabellos Damian, que cuenta la lucha de Nélida
Ayay Chilén y las comunidades campesinas por conservar una laguna bajo la cual se encuentra un
rico yacimiento de oro codiciado por la empresa minera mas grande de América del Sur, la
Yanacocha.

La protagonista, al proteger la laguna, defiende la vida de su comunidad que, sin esa fuente
natural, se quedaria sin agua, pero los intereses politicos econdmicos quieren avasallar el

territorio y reprimen brutalmente a quienes se oponen a sus planes. Miles de personas quieren
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proteger los recursos hidricos de los Andes y se unen, junto a Nélida, en la Marcha por el agua
desde Cajamarca hasta la capital peruana de Lima.

Este documental, que recorri6 festivales internacionales y recibié premios destacados, no
solo ayudo a difundir historias de injusticia socio-ambiental sino que también sensibiliz6 al publico
de los paises centrales de donde proceden las empresas mineras, como Estados Unidos y Canada,

en relacién a las consecuencias de la instalaciéon de mineras en los territorios latinoamericanos.

Cine y soberania alimentaria

Otro de los tépicos de los conflictos territoriales se centra en el concepto de Soberania
Alimentaria desarrollado por Via Campesina y llevado al debate publico con ocasién de la Cumbre
Mundial de la Alimentacién en 1996, donde se afirma el derecho de los pueblos a producir
alimentos y el derecho a decidir lo que quieren consumir y cémo y quién lo produce. A lo largo de
éstos ultimos 25 afios, en un contexto en el cual los gobiernos latinoamericanos han optado
masivamente por consolidar un paradigma agrario basado en los transgénicos, la problematica
centraliza el debate agrario continental. (Via Campesina, 2004).

Entre los ejemplos a tener en cuenta en este caso, se encuentran:

Desierto verde de Ulises de la Orden (2013). Es un largometraje documental argentino
sobre la producciéon de alimentos que descubre los mecanismos actuales de la industria
agropecuaria, planteando la necesidad de visibilizar problemas asociados a este negocio, como la
deforestacion, la desertificacién de los suelos y la contaminacién con herbicidas, insecticidas o
fungicidas, los llamados popularmente “agrotéxicos”. En Ituzaingd Anexo, un barrio en los
margenes de la Ciudad de Cérdoba, Argentina, lindero a campos de soja, cientos de personas
mueren de cancer al ser envenenados por pesticidas. Alertadas por la salud de sus familias y la
comunidad, un grupo de mujeres comienza a reunirse para realizar acciones conjuntas. Al tomar
trascendencia el mapa de la muerte que ellas elaboran, por primera vez, comienza un juicio sin

precedentes.

El documental 9.70 de Victoria Solano (Colombia, 2013), relata la historia de un grupo de
campesinos a los que el gobierno de Colombia les incauté y destruyé 70 toneladas de arroz
en defensa de los intereses de empresas trasnacionales establecidos en el marco del
Tratado de libre comercio con Estados Unidos.

La gran funcién de este documental fue la de asociarse a la campafia social que estaba
madurando en Colombia en torno a la Ley de Semillas con un primer corte que habia sido
emitido antes por Telesur y luego por youtube. El alcance del material lanzado por las
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redes, en paralelo a una campafia de crowdfunding, lleg6 a niveles inesperados. (Santucho,

2017)

Esta experiencia demuestra que la construccién de redes y alianzas estratégicas pueden
generar mayor impacto social para un proyecto, no solo de tipo audiovisual. 9.70 sirvio, en este
sentido, para que la clase media urbana entendiera el conflicto agrario de una manera directa. Por
tanto, ese sector de clase no fue un publico pasivo, sino que, al contrario, se empefié en llevar el
mensaje desde las redes sociales hasta las calles.

Podemos decir, en conclusién, que la universalidad del mensaje cinematografico se
convierte en herramienta de transformacién social cuando, al quebrarse aquellas barreras
intangibles que separan a los espectadores pasivos de la realidad detras de la pantalla, se deja en
manos del Arte el poder de enlazar los mundos.

Estamos frente a un cambio profundo de los paradigmas comunicacionales, vemos una
sociedad que se autorepresenta, aduefidandose del lenguaje audiovisual, para enfrentar la crisis del
sistema de financiacién y la censura de contenidos. A través de estos ejemplos se pone de
manifiesto que las iniciativas locales pueden alcanzar una enorme repercusion, en la medida en

que construyan redes de afinidad que multipliquen su impacto a nivel global.

Conclusiones

En la actualidad el pensamiento post-desarrollista en América Latina (Escobar, A. 2005),
ofrece una perspectiva critica al desarrollo extractivista hegemoénico y su concepto de naturaleza.
Desde este enfoque, en consonancia con el giro ecoterritorial de las luchas, se ha venido
promoviendo una critica a la ideologia del progreso y otras valoraciones de la naturaleza, que
provienen de otros registros y cosmovisiones.

El gran debate se centra en torno a las alternativas del extractivismo y la necesidad de
elaborar hipétesis de transicion que contemplen alternativas al desarrollo. Muchos documentales
cuentan las experiencias exitosas del alter desarrollo, relatando historias de la economia social,
comunitaria y solidaria como es la agroecologia. El gran problema es hoy el de poder disociar el
imaginario cultural de calidad de vida de 1a democratizacién del consumo. Se necesita un profundo
cambio de paradigma cultural respecto de la manera de ver la produccion, el consumo y la relacion
de cuidado con el ambiente y los seres vivos.

Entre los problemas que existen respecto de las redes socioambientales se encuentra, por

ejemplo, la desconexidn entre organizaciones que luchan contra el extractivismo ligadas al ambito
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rural y aquellas que representan importantes sectores sociales en las ciudades. Por eso sigue vivo
un fuerte imaginario desarrollista entre los trabajadores de las grandes ciudades, ajenos a las
problematicas ambientales de las pequefias y medianas localidades.

La criminalizacién y la sucesion de graves hechos de represion y multiples asesinatos de
defensores y defensoras del bien comtn, se ha incrementado en diversos paises. En este marco, la
disputa por el modelo de desarrollo se centra sobre la posibilidad de que sea informado y
participativo o condicionado por la imposicién de gobernantes locales y grandes corporaciones
(Svampa, 2016).

Desde los afios 80’, afirma Unceta (2009), diversos autores latinoamericanos, criticos de la
visién macrosocial, planificadora y centralizada del desarrollo, plantearon la importancia de una
concepcion inclusiva y participativa, definido a una escala diferente de respeto por las culturas
campesinas y originarias y de fortalecimiento de las economias locales y regionales.

En esa misma época se acufiaria la nocidn de desarrollo sustentable, la cual se instalara en
un campo de disputa politico-ideoldgica. Por un lado, hay un sentido fuerte que considera el
crecimiento como un medio y no como un fin en si mismo y, por ende, coloca en el centro de las
preocupaciones el compromiso con las generaciones presentes y futuras, al tiempo que apunta a
respetar la integridad de los sistemas naturales que permiten la vida en el planeta; del otro lado,
un sentido débil, que considera la posibilidad de un estilo de desarrollo sustentable a partir del
avance y uso eficiente de las tecnologias. Mientras que el sentido fuerte es sostenido hoy por
diferentes organizaciones sociales, sectores ambientalistas e intelectuales criticos, el sentido débil
recorre mas bien la retérica de las corporaciones y de los elencos gubernamentales de los mas
variados paises (Svampa, 2016).

En un sentido amplio, la definicién del desarrollo sustentable se refiere a la necesidad de
modificar la relacién sociedad humana-naturaleza y, por tanto, a un cambio sustancial en el
proceso civilizatorio. Pero, en un sentido concreto, se topa con restricciones tecnoldgicas,
culturales, econémicas y de muy diversa indole, de las cuales dependen las posibilidades reales de
aplicacién (Avila Romero, 2020).

Las medidas de emergencia tomadas a raiz de la crisis de COVID-19 han detenido al sistema
global, aislando la poblacién por miedo al contagio, con graves consecuencias sociales y
econdmicas. La reduccién momentanea de emisiones de CO2 nos demostr6 que es posible frenar

las principales fuentes de contaminacion del Planeta, pero si no reducimos drasticamente la
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dependencia de los combustibles fosiles y las emisiones de gases de efecto invernadero a través
de una transicion socio-ecoldgica, las consecuencias pueden ser devastadoras.

El cine tiene la responsabilidad de contar historias transformadoras que permitan
reflexionar sobre las causas y las posibles soluciones a esta emergencia que nos deja poco margen
de accién si no logramos hacernos eco de las demandas de los pueblos originarios, de los
movimientos juveniles y feministas que vienen reclamando con urgencia un nuevo paradigma
social (sistémico) a nivel mundial.

Se ha avanzado en encontrar soluciones y generar propuestas, solo nos queda romper esas
barreras de dominaciéon cultural que nos impiden reconocernos como seres inter y eco-
dependientes capaces de tejer redes de afinidad que devuelvan un modelo de vida, produccién y
consumo basado en los valores de inclusion y justicia socio-ambiental.

Para comprendery enfrentar las problematicas sociales actuales, es indispensable adquirir
herramientas de analisis critico de la realidad global para hacer frente a las crisis generadas por
este modo de produccion y de vida. El rol del cine socio-ambiental es crucial en este contexto, ya
que, ademdas de favorecer la puesta en red de saberes y practicas, despertar conciencias y
promover un profundo cambio socio-cultural, tiene la posibilidad de brindar alternativas a la
linealidad de un relato occidental basado en una visién de progreso conflictiva y dominante.

Si queremos revertir el paradigma civilizatorio que basa su desarrollo en la
mercantilizacién de los recursos naturales y de la vida, es imperante devolver al imaginario
colectivo una narracion circular que conciba al ser humano como parte de un todo junto con la

naturaleza y con los seres que habitamos el planeta, capaz de ver la diversidad como una riqueza.
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Interrumpiendo el discurso patrimonial: critica y resistencia al

neoextractivismo minero en Argentina
Interruptions in the heritage discourse: A critique and resistance to mining neo-
extractivism in Argentina

Ivana Carina Jofré
UNSJ/CONICET

Resumen

El objetivo de este trabajo es mostrar que los Estudios de Impactos Ambientales constituyen
una incesante colonizacion ontoldgica y epistémica patrimonial, efecto de la modernidad
neocolonial y neoextractivista. Son dispositivos fundamentales en la creacién de las ruinas
del progreso minero en San Juan y tienen un rol activo en la supresion y omisién de las
relaciones y sus significados en los territorios de vida. Metodologia: Constelando entre
ruinas, riquezas, destruccion y violencia, este trabajo adopta una perspectiva metodolégica
etnografia arqueoldgica situada. Contribucién al conocimiento: Contribuye al campo de los
estudios del neoextractivismo minero en Argentina y Sudamérica, y a los estudios criticos
del patrimonio y la arqueologia.

Palabras claves: neoextractivismo minero; patrimonio; ruinas; riquezas; destruccion y
violencia

Abstract

The objective of this work is to show that Environmental Impact Studies constitute an
incessant ontological and epistemic colonization of heritage, an effect of neo-colonial and
neo-extractivist modernity. They are fundamental devices in the creation of the ruins of
mining progress in San Juan and have an active role in the suppression and omission of
relationships and their meanings in the territories of life. Methodology: Constellating
between ruins, riches, destruction and violence, this work adopts a situated archaeological
ethnography methodological perspective. Contribution to knowledge: Contributes to the
field of mining neo-extractivism studies in Argentina and South America, and to critical
studies of heritage and archaeology.

Keywords: mining neo-extractivism, heritage, ruins, wealth, destruction and violence.
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Preludio

Vista Estancia El Chinguillo, margen izquierda del Rio Blanco/Jachal. Foto de la autora,
enero 2008.

En un caluroso enero de 2008, esquivando a los enormes jejenes caminamos largas
horas y varios dias por los alrededores del lugar, donde atin perviven restos muy claros de
asentamientos de mas de cinco siglos atras. Alli cerca de El Chinguillo, un dia caminé entre
los restos de pequeiias aldeas de casitas de barro de esquinas redondeadas y pisos
hundidos. En esas antiguas paredes de barro habitan fantasmas de nifios que se esconden
presurosos, como jugando. En ese entonces, el ahora finado Don Juan Solar me cont6 que su
familia lleg6 al lugar a principios del siglo XX, cuando “todo esto era matorrales cerca del rio
y pura ruinas no mas”. En esas casas antiquisimas se acomodaron a vivir un tiempo, en
apretada convivencia con los fantasmas de los indios, para luego fundar un pequefio paraje
que nunca llegé a ser pueblo: “El Chinguillo”.

Asi naci6 ese pequeiio paraje nortefio que, mas tarde hacia 1970-1980, seria
integrado a la Reserva de Biosfera San Guillermo y al Parque Provincial y Nacional
homoénimos, época en que estas ruinas indigenas empezarian a ser ontolégicamente
convertidas al patrimonio arqueoldgico provincial (Jofré, 2021). Sin embargo, por su
posicion periférica a los limites del Parque Nacional San Guillermo, estos restos de antiguas
aldeas de barro quedaron fuera del alcance del trabajo patrimonializador de la arqueologia

puesta al servicio de los administradores estatales. Estas ruinas quedaron olvidadas como
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restos y escombros “poco estudiados por los cientificos y olvidados por el turismo” segiin

sostenian los integrantes de la familia Soler, tinicos habitantes en El Chinguillo.

e

- & T A 3 e = ¢
El Carrizalito, cercano a El Chinguillo. Vista de restos de antiguas casas de barro
construidas durante algin momento del primer milenio d.C., y reocupadas
posteriormente por la familia Solar en la primera mitad del siglo XX. Foto de la
autora, enero 2008.

El Chinguillo es el paraje habitado méas cercano a la zona ntucleo de la Reserva de
Biosfera San Guillermo, y el acceso obligado al Parque Nacional San Guillermo. En esos afios,
la exploracion minera realizada por empresas extranjeras ya era habitual. Mina Veladero,
emplazada a unos 120 kildmetros aproximadamente al oeste de Chinguillo, habia iniciado
su explotacion entre 2005-2006 y el boom de la mineria a gran escala se vivia como una
promesa de futuros auspiciosos. Carina relata: “Vimos camionetas que pasaban, cuando
estabamos cerca del rio hoy”. Y Juan Solar agrega: “No son del Parque (Nacional San
Guillermo). Son geo6logos mineros que van al Macho Muerto donde estd la mina de Don
Josemaria Suarez” (Comunicacién personal).

En 2004, cuatro afios antes de nuestra visita a El Chinguillo, la firma minera
Desarrollo de Prospectos Mineros S.A. (DEPROMINSA), la subsidiaria argentina de Tenke
Mining Corporation, una compafiia del Grupo Lundin, habia realizado una perforacién inicial
de 280 metros, donde encontré un depoésito de oro y cobre de importancia (Shillitoe, et al.,
2019) en una zona minera conocida localmente como Macho Muerto.

En 2008 nadie conocia, ni imaginaba, la enorme potencia gravitatoria que este

proyecto minero -bautizado Josemaria- tendria en las siguientes décadas frente a la
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expectativa de la mineria mundial que ya se conoce como el boom del cobre en el siglo XXI.1
La poblacién de la zona, en El Chinguillo, Maliman, Angualasto, Colangiiil y Rodeo, estaba al
tanto de que varias empresas mineras prospectaban la zona. Algunas de estas tomaban,
ocasionalmente, mano de obra del lugar buscando guias y ayudantes conocedores del
territorio. Pero en general no se conocian los pormenores de las tareas de estas
exploraciones. Al preguntar por estas extrafias camionetas mineras Ixs pobladores solian
decir: “Dicen que andan explorando, toman muestras y andan por muchos lados. Alquilan
habitaciones aqui en Angualasto y en Rodeo, se quedan muy poco y no dicen mucho”
(Comunicacion personal). En el sitio web Josemariaresources.com se informa que hasta 2020
se realizaron 11 campafias de perforacién en el yacimiento Josemaria, desde el afio 2003. Y
se indica que la perforacién en el yacimiento hasta la fecha llega a los 76.206 metros en 190
orificios de perforacidn.

Trece anos después de mi visita de 2008 a El Chinguillo, en febrero del 2021, el
Gobierno de San Juan, a través del Ministerio de Mineria, llamé a consulta publica con
relacion al Estudio de Impacto Ambiental para la Etapa de Explotacion del Proyecto Minero
Josemaria,? proyecto minero operado por la firma Desarrollo de Proyectos Mineros SA
(DEPROMINSA), subsidiaria argentina de Josemaria Resources del Grupo Lunding,
corporacion transnacional canadiense, que se proyectaba como la mayor inversion privada
del pais en 2020. Segun el propio Gobernador Sergio Ufiac, “generara 4000 empleos durante
su construccién y requerira una inversion de 3 millones de doélares en cuatro afos”
(Gobierno de la Provincia de San Juan, 2021, p. 14).

El Proyecto Minero Josemaria se ubica en el extremo norte de la Provincia de San
Juan, en el departamento de Iglesia, en la alta cuenca del rio Blanco-Jachal. Las obras se
proyectan en una zona comprendida entre los 3.700 y los 5.300 m s. n. m., especificamente

sobre la Cordillera Frontal en el Macizo del Potro que se localiza en el limite internacional

1 En un video empresarial promocionado en inglés en el sitio web https://josemariaresources.com
se muestra a los responsables del proyecto minero exaltando esta empresa depredatoria como una
cruzada por la busqueda mundial de reservas de cobre: “El mercado del cobre se estrecha con el paso
de los afios, y si se observan varios prondsticos de la industria, veran que la brecha entre la oferta y
la demanda se estrecha. Aumentara en el momento en que este proyecto entre en funcionamiento
(...)-Josemaria posee enormes reservas de 6.700 millones de libras en cobre y 7 millones de onzas de
oro y un gran perfil de produccion de 130.000 toneladas de cobre de mas de 230.000 onzas de oro
para una vida tutil de 19 afios (...). El proyecto es importante para cualquiera que esté buscando
activos estratégicos que ayuden a llenar ese déficit en la oferta de la préxima década, nuestro
proyecto llegara alo mas alto (Ian Gibbs -CEF- y Adam Lundin -Presidente, CEO y Director de Lundin
Gold- video Josemaria Vignette - Copper Demands, traduccién de la autora).

2 E]l Estudio de Impacto Ambiental de la fase de Explotacidn del Proyecto Josemaria fue presentado
por DEPROMINSA S.A. y realizado por las Consultoras AUSENCO-Vector S.A.
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con Chile3 Este proyecto es uno de los 22 proyectos mineros que existen en el
Departamento de Iglesia, la gran mayoria dentro de la Reserva de Biosfera San Guillermo,
en la zona comprendida dentro de la Reserva Provincial San Guillermo en San Juan y
contigua a la Reserva Provincial de Usos Multiples Laguna Brava (jurisdicciéon de la

Provincia de la Rioja). Segtin el EIA presentado, el propoésito del Proyecto Josemaria es:

el aprovechamiento de recursos minerales de cobre (Cu), con contenidos de oro

(Au) y plata (Ag) durante un periodo estimado de 19 afios, mediante minado

convencional a cielo abierto y procesamiento del mineral mediante trituracion,

molienda, flotacidn, espesamiento y filtraciéon del concentrado. (DEPROMINSA S.S-

AUSENCO, 2021)
Interrumpiendo el discurso patrimonial

Quisiera entrar a la conversacion propuesta por Ixs editores de este estimulante
dossier introduciéndome por uno de los puntos de la propuesta planteada con relacién a la
historia de la destruccion y las resistencias que ella provoca, ahi en las invisibles nuevas
16gicas dislocatorias del capital global y las ruinas. Resto y desecho me provocan desde la
perspectiva benjaminiana de la ruina y la constelacion. Constelando entre ruinas, riquezas
y desechos me propongo interrumpir los discursos patrimoniales que proyectan la ilusién
de la conservacion y la proteccion estatal en los Estudios de Impactos Ambientales de
proyectos mineros en la provincia de San Juan. Intento develar los sentidos y efectos del
montaje técnico cientifico producido por informes cientifico técnicos, con el propdsito de
mostrar el rol que estos cumplen en la fragmentacion de los territorios para la destrucciéon
de los vinculos y relaciones que otorgan sentido y significado a la experiencia.

Caminos, casas, aldeas, canales para la derivacion de agua, canchones de cultivo, etc.
y hasta los cuerpos humanos de antiguos pobladores de estos territorios son
(re)descubiertos -sino creados- como lugares heterotdpicos (sitios arqueoldgicos,
monumentos histéricos, patrimonios de la humanidad) donde se decreta la abolicién del
tiempo y a la vez su disfrute (Gnecco, 2021). Este curioso proceso de arruinacién (puede
leerse también como invencién y destruccidn) de lugares de memoria convocan al pasado

de una manera muy particular:

Las ruinas (del latin ruina: caida, derrumbe, desplome, hundimiento) conectan
pasado con presente: son la presencia fenomenoldgica de lo que fue, el contacto del

3 Sus limites geograficos son: hacia el oeste se encuentra el cordén montafioso de la cordillera de Los
Andes, donde se destaca el Cordén El Potro, cordillera que constituye el limite con Chile. El limite
norte estd definido por la provincia de La Rioja y la cuenca del Rio Blanco. Al sur por la cuenca
hidrografica del Rio de La Sal y al este por la Cordillera Cordén de La Brea. Fuente:
https://josemariaresources.com/es/
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cuerpo con la historia. La ruptura entre los tiempos de uso y los residuos que

significan las ruinas las dota de una capacidad para significar el pasado, siempre y

cuando exista una mediacién narrativa entre ese pasado que ya no estd y un

presente dominado por su presencia. La mediacién narrativa pasa por su aparatosa

escenificacion en el acto patrimonial. (Gnecco, 2021)

Esa mediacidn narrativa de la que habla Cristébal Gnecco es justamente la tarea que
realizan disciplinas como la arqueologia y la historia a través de sus metodologias. Por ese
motivo, por su capacidad de arruinar cancelando el tiempo de los otros y arrojando al futuro
(al desarrollo y progreso) los desechos del pasado, la arqueologia se ha convertido en una
experticia muy requerida para empresas extractivistas que desean explorar, explotar,
destruir territorios y poblaciones (Gnecco y Schmidt Dias, 2017; Haber, 2017; Shepherd,
2017). La participaciéon de esta disciplina en los Estudios de Impactos Ambientales
presentados por empresas extractivistas y evaluados por gestores del Estado son ejemplos
acabados de procesos de destruccion que aqui llamaré “arruinaciéon”, y que en muchas
ocasiones coincide con dindmicas de patrimonializacién avanzando hacia lugares donde
antes no habian llegado, como son los lugares de altura o cordilleras montafiosas donde las
explotaciones mineras buscan reservorios ocultos de minerales.

El arquedlogo espaiol, Alfredo Gonzalez-Ruibal (2018) acertadamente propuso
cuestionar las perspectivas despolitizadas y biologicistas del Antropoceno bautizando esta
era, desde una perspectiva arqueoldgica contemporanea, la Era de la Destruccion. En
consonancia con ello, sostengo que los Estudios de Impacto Ambiental constituyen
dispositivos de poder del orden civilizatorio y colonial, parte importante de la avanzada
ontolégica moderno colonial, patriarcal y extractivista por la cual el neoextractivismo
contemporaneo avanza destruyendo la vida, convirtiendo en ruina y destruccién todo
aquello que se encuentra a su paso. En este sentido, la destruccién como signo de violencia
extractivista moderno capitalista es un elemento clave para entender la produccion del
espacio en la construccion territorial del San Juan minero en el siglo XXI.

La idea de la destruccién como elemento central de los procesos contemporaneos
de produccion del espacio ha sido abordada en un libro reciente de Gastén Gordillo,
publicado en 2018 y traducido al espafol con el nombre de Los escombros del progreso.
Ciudades perdidas, estaciones abandonadas y deforestacion sojera en el norte argentino. Este
antropologo argentino realizé una etnografia arqueolégica examinando los escombros de
las ruinas como nodos que forman constelaciones en la localidad del Chaco saltefio. A partir
de un “enfoque constelacional de la etnografia”, adoptando la idea bejaminiana de
constelaciéon para evocar “una conectividad no casual definida por la multiplicidad, la

ruptura y la fragmentacion” (Gordillo, 2018, p. 35), Gordillo se propuso etnografiar las
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materialidades de los escombros que sobreviven en la positividad del paisaje sojero y
devastacion forestal neoextractivista. Al indagar esos lugares que han sido histéricamente
negados para crear el presente, el autor exploré los escombros como figuras de negatividad,
eso que encubre lo que no se ve a primera vista. Desde una perspectiva de las constelaciones
tramadas en el habitar en relacién cotidiana con esos escombros (en contraposicion a las
ruinas), el autor propuso una aguda comprension de las practicas y percepciones humanas
que constituyen la espacialidad de estos lugares inadvertidos para las subjetividades
dominantes.

Siguiendo aquellos antecedentes de estudios etnograficos argentinos interesados en
la negatividad como perspectiva y metodologia, en esta oportunidad deseo prospectar
etnograficamente las conexiones ocultas, inadvertidas y omitidas entre las ruinas, las
riquezas y la destruccion producidas por el avance feroz de la mineria metalifera a gran
escala en la provincia de San Juan. Sitiio mi critica en los Estudios de Impacto Ambientales
de proyectos mineros, y para esto me valgo de lo que mas conozco, la magia hipnoética del

patrimonio, un mecanismo de arruinacién clasico de los estados nacionales modernos.

Estancia Quebrada de Agua Blanca, Departamento Iglesia. Vista de un antiguo grabado
en piedra con dibujos de camélidos que ha sido empotrado con cemento en el acceso
a la casa familiar, junto a la gruta de la Virgen de Adacollo. Foto de la autora, febrero
2012.

A diferencia de Gordillo, no empleo aqui el concepto de escombros para referirme a
los restos de antiguas construcciones indigenas y coloniales en la zona, puesto que lo

considero inadecuado para el caso entre manos (no asi para otros casos).
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Desde un punto de vista interpretativo arqueoldgico (aunque no estrictamente
disciplinario), entiendo que los restos materiales del pasado tienen una potencia
impactante en la experiencia y el conocimiento, y por eso no siempre son monticulos
amorfos sin cuerpo y sin una interpretaciéon narrativa de la experiencia con esa
materialidad. Los restos son huellas y vestigios que nos permiten reconstruir sentidos y
significados a través de sus formas, disposiciones, usos contemporaneos e interpretaciones
de los propios pobladores actuales. Esa es la base sobre la cual entendemos su relacién con
existencias, ideas y practicas efectuadas en el pasado. La reflexién del arquedlogo Alejandro
Haber acerca de la experiencia con el vestigio me parece mas apropiada para captar el
sentido de las materialidades que resisten al tiempo y que, en muchos casos, se resisten a

ser pensadas como meros escombros resultado de una destruccidn.

El vestigio (...) es mucho mas que aquello que resta del pasado. Asimismo, el vestigio
agencia el conocimiento mucho mas alla de su utilidad como medio para conocer el
pasado. El vestigio importa un foco de atencion sobre algo que esta mas alla de si
mismo. Ese poder semaforico es lo que explica la generalidad de la experiencia
arqueoldgica, siempre que consideremos a esta como la experiencia de lo
arqueoldgico independientemente de su inclusién en un marco disciplinario. Se
trata de una experiencia de simultaneidad de pasado y presente, materia y espiritu,
cosidad y agentividad, vida y muerte; y sin dudas se trata de una experiencia
suficientemente potente. Es en la modernidad colonial que esa experiencia requiere
ser controlada, en principio porque contradice los fundamentos mismos de la

modernidad. (Haber, 2017, p. 22-23)

En estos territorios, los pobladores han reutilizado estos objetos en sus propias
viviendas, o reutilizaron antiguas casas muy antiguas, como contaba Don Juan Solar en El
Chinguillo. De esta forma, inscriben estas materialidades de la memoria dentro de sus
propias vidas en un tiempo de contemporaneidad, otorgando sentidos de continuidad en
los usos e interpretaciones de estos restos, fragmentos y ruinas. Por eso, como también lo
advierte Gordillo en localidades de Salta, estas interpretaciones y reutilizaciones “desafian
la fetichizacion elitista de las ruinas” (Gordillo, 2018, p. 44) que hacen los administradores
cientificos estatales patrimoniales, algo que ya hemos notado en las versiones de la cayana

en Maliman (ver Jofré et all, 2008).
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Detalles del plano del Proyecto Minero Josemaria. Se observan las localizaciones de dos
escombreras en color rosa y zonas de acopio de roca triturada en naranja alrededor del
open pit en color rojo, el dique de cianuracién y depdsitos de colas en color gris y morado.
Fuente: Informe de Impacto Ambiental para la Fase de Explotacién Proyecto Josemaria,
DEPROMINSA S.A.-AUSENCO, 2021.

Prefiero reservar el término escombros para estos restos de destruccion
contemporaneos que agencia el neoextractivismo*minero en los territorios del norte de San
Juan. Esos escombros aqui son particularmente dafiinos, ya que son producidos por la
accion de trituracién y cianuracién de la roca para la separacién quimica de minerales,
proceso minero altamente tdxico y pernicioso para la vida, que como resultado produce
montarias de escombros de roca cianuradas a los costados de las minas y poblados.
Escombros y territorios cianurados son el equivalente de destruccién tangible en los
territorios afectados por la mineria a gran escala, un tipo de extractivismo industrial
distinto al extractivismo sojero que Gordillo intenta describir etnograficamente en el Chaco

saltefio.

4 El concepto de neoxtractivismo al que me refiero se entiende de una manera amplia como un
“modelo sociopolitico-territorial plausible de ser analizado a escala nacional, regional o local”y, desde
un punto de vista tedrico mas amplio, como “una ventana privilegiada para dar cuenta de las
dimensiones de la crisis actual” (Svampa 2019, p. 17-18). Este nuevo modelo sociopolitico-territorial
se basa ademas en la exportacion a gran escala de bienes primarios considerados comodities, el
crecimiento econémico y la expansion del consumo (Svampa 2012; 2019; Svampa y Viale 2014), y se
encuentra articulado discursivamente con versiones del desarrollismo expresado globalmente, por
ejemplo, en los objetivos del Desarrollo Sostenible en la agenda 2030 de UNESCO. Desde estas
definiciones considero que no puede reducirse el neoextractivismo a la presencia de industrias
extractivas como la mineria o la explotacién de hidrocarburos, como usualmente se hace en la
bibliografia antropolégica y arqueoldgica que actualmente se ha empezado a interesar en el
neoextractivismo como concepto. Igualmente reservo el termino extractivismo para referirme al
extractivimo clasico, conocido en Abya Yala desde el siglo XV con el hecho colonial, y para denominar
genéricamente a la colonizacién ontoldgica-epistémica por la cual se crea aquello que luego sera
despojado, tal es el caso de la naturaleza y cultura, principios ontolégicos modernos capitalistas
basicos en la epistemologia del patrimonio.
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La consulta publica en el proyecto minero Josemaria

La consulta previa es una herramienta obligatoria segtn la legislacién vigente en
Argentina,5 sin embargo, en el contexto de la Provincia de San Juan resulta ser un hecho
realmente novedoso, puesto que ningun proyecto es sometido a consulta publica mediante
mecanismos publicos que se ajusten a los requerimientos de la poblacién consultada. Como
era de esperarse, el procedimiento de consulta abierto para este nuevo proyecto minero
adolecié de condiciones libres y accesibles para todxs. Por ejemplo, sin tener en cuenta el
contexto de aislamiento social y preventivo dispuesto a nivel nacional y provincial por la
pandemia de COVID-19, en el edicto publicado en el Boletin Oficial se plante6 que la consulta
se efectuaba personalmente a través de un método de inscripcién en un libro de actas
administrado por el Ministerio de Mineria de San Juan, y a partir del cual, una vez asentada
la persona que formalizaba su participaciéon en la consulta publica (con documento de
identidad en mano), recién se ponia a disposicién un disco compacto con los pesados
archivos que componian las mas de 7500 paginas del Estudio de Impacto Ambiental.
Inclusive, al momento de las presentaciones de las objeciones al proyecto, en la mesa de
entrada del Ministerio de Mineria, I1xs pobladorxs debimos pagar un canon (calculado en
unidades tributarias) por hoja de la presentacion realizada, algo muy habitual en la mesa de
entrada de este Ministerio.

Es necesario hacer notar que la consulta publica se habilité para hacer objeciones y
sugerencias al Estudio de Impacto Ambiental (en adelante EIA) de la Fase de Explotacién del
mencionado proyecto. Seglin se inform6 en medios oficiales de la provincia, los estudios de
factibilidad del proyecto estuvieron presentados en el afio 2019, “tales estudios incluian los
analisis econdémicos, técnicos, legales, asi como los estudios de Caracterizacion Social y
Caracterizacion Ambiental para programas la evaluacion de la viabilidad del proyecto” (Si
San Juan-Servicio informativo del Gobierno de San Juan, 2021).

(Por qué se abrirfa una consulta publica en todo el territorio provincial, cuando
nunca antes se hizo para otros proyectos de explotacién que ya estan en marcha?
Analizando el escenario, la estrategia estuvo orientada a recuperar algo de la confianza de
la poblacién de San Juan, luego de los publicos desastres que significaron los reiterados
derrames tdéxicos en Mina Veladero. Hecho que les cost6 la licencia social a todos los
proyectos extractivos locales, y que llegd a poner en crisis politica al gobierno de San Juan

entre 2015-2017. En este contexto previo, el Proyecto Josemaria tiene a sus espaldas el

5 La Ley General de Ambiente N2 25.675 y La Ley de Acceso a la Informacién Publica Ambiental N2
25.831 son las leyes de presupuestos minimos que protegen derechos basicos ya reconocidos en la
Constitucién Nacional argentina.

242



fantasma de la catastrofe vivida en Mina Veladero, ubicada a pocos kilometros al oeste del
primero.

Sabiendo que la pelea es desigual, participamos de esta consulta intentando ampliar
nuestro conocimiento sobre este nuevo proyecto minero. Tomé la iniciativa y contacté por
email a varixs colegas y organizaciones asamblearias y comunidades indigenas que estarian
interesadxs en ser parte de una lectura integral de diferentes secciones del abultadisimo
EIA del Proyecto Josemaria. Nos convocamos a leerlo seccionandolo en temas de interés y
experticias. Luego compartimos nuestras observaciones grupalmente en dos reuniones
virtuales efectuadas durante el periodo de aislamiento social por COVID-19. A estas lecturas
se sumaron organizaciones asamblearias contra el extractivismo minero, la Asamblea
Riojana Capital, la Asamblea de Vinchina, la Asamblea de Chilecito por la Vida, la Asamblea
Jachal no se toca, la Asamblea de Agiiita Pura (de San Juan), vecinxs y colegas de diferentes
materias y disciplinas abocadxs a la monumental tarea que nos llevd dos meses de
intercambios y lecturas.

Las observaciones que realizamos desde diferentes puntos de vista y conocimientos
fueron muy reveladoras, en particular la observacion realizada por Ixs glacidlogxs Cristian
Villaroel y Ana Paula Forte (2021), quienes mostraron que el proyecto pretende construirse
sobre glaciares de escombro no reconocidos como cuerpos de agua a proteger por la Ley
Provincial de Glaciares. Por esta razén en el EIA, la empresa y sus consultores sostienen que
se rigen por la Ley Provincial de Glaciales, desconociendo la Ley N2 26.639 de Régimen de

Presupuestos Minimos para la Preservacidn de los Glaciares y del Ambiente Periglacial.

Participacion no es consulta previa. ;Y las comunidades indigenas?
En la parte de los Estudios de la Linea de Base Social,® en el apartado titulado Plan
de Participacién Ciudadana desarrollado durante la elaboracién del EIA (PPC) (p. 73 del

Capitulo II, parte I), la empresa y sus consultores dicen que:

6 Estos estudios socioeconomicos y culturales estuvieron a cargo de: Nanclares, Mario Alfredo
(socidélogo egresado de la UBA, responsable Linea de Base Social), Emilio Posleman (Licenciado en
Economia, egresado de la UNC, Revisor estudios socio-econémicos), Ana Maria Rubistein
(antropologa egresada de la UNR, Supervisora Sefior de Estudios Sociales para Ausenco). Es
destacable que de estos profesionales responsables de la Linea de Base Social y Arqueolégica del EIA
de la Fase de Explotacién del Proyecto José Maria el tinico residente en San Juan y con experiencia en
estudios previos en la provincia es Emilio Posleman, quien viene desarrollando estudios de
consultoria de este tipo para otros EIA de proyectos mineros (Proyecto Costelaciones, y otros). El
resto de los profesionales responsables de la Linea de Base Social y Arqueoldgica no residen en San
Juan y no poseen antecedentes de investigacion en la provincia, ni acreditan conocimiento en el area
a estudiar en el EIA. Es importante sefialar este hecho referido a contrataciones de profesionales
ajenos alazona de estudio en el EIA porque el estudio realizado demuestra esta falta de conocimiento
en el area y de los antecedentes de estudios e investigaciones existentes hasta el momento
localmente.
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Hasta enero de 2021, Josemaria llevé a cabo mas de 200 instancias de participacion,
las que corresponden a las etapas Tempranas y de Factibilidad del PPC. Estas
actividades de informacién y participacién se continuaran realizando a lo largo de
todo el ciclo de vida del Proyecto.

En este PPC, la participaciéon en talleres y reuniones se iguala al concepto de
consulta, sin considerar que una consulta tiene otras caracteristicas tal como esta
establecido, por ejemplo, en la Consulta Libre Previa, Informada y Consentida establecida
en el Convenio 169 de la OIT7 para poblacién indigena, maxime cuando en la pagina 38 del

mismo capitulo II del EIA (tomando como base la informacién del Censo INDEC 2010) se

dice que:

El 45% de la poblacion indigena que habita en el Departamento de Iglesia se
reconoce como Huarpe, el 31% Quechua y el 12% Diaguita. Del total, el 45% residia
en 2010 en Rodeo, 41% en localidades rurales y el 14% en parajes aislados.

El 43% de la poblacién indigena que habita en el Departamento de Jachal se

reconoce como Diaguita, el 39% Huarpe y el 10% Mapuche. Del total, el 79% residia

en San José de Jachal, 13% en localidades rurales y el 8% en parajes aislados.

(DEPROMINSA-AUSENCO, 2021)

También se muestran cuadros con los nombres de las comunidades indigenas que
existen en el territorio provincial de San Juan, citando ademads un desactualizado informe
Excel del INAI (Instituto Nacional de Asuntos Indigenas) descargado de internet. La
informacién provista en el EIA es tan cadtica y desordenada, que para notar estas
contradicciones hay que navegar horas en el larguisimo documento y archivos anexos. En
esta seccion dedicada a las comunidades indigenas, tampoco se hace ninguna mencion a la
existencia de la Comunidad Indigena de Guandacol (CONIGUA) inscripta en el RENACI-INAI
desde 2003, ubicada en territorio politico de la provincia de La Rioja. Aunque claramente
esta comunidad indigena se halla afectada directamente por el Proyecto Josemaria, al punto
de que en el EIA se aclara -varias veces— que actualmente el personal del proyecto accede
en vehiculos por La Rioja, a través de Guandacol y Villa Unién, siguiendo caminos de tierra
en buen estado para llegar a Macho Muerto donde se emplaza el proyecto.

En esta contradictoria seccion donde no queda claro por qué habiendo comunidades
indigenas en todo el territorio a impactar directa e indirectamente en este proyecto, no se

realizo el procedimiento establecido en el Convenio 169 de la OIT. Al respecto, en el EIA se

aclara que: “Cabe mencionar que el area del Proyecto no hay grupos indigenas registrados

7 El Convenio 169 sobre Pueblos Indigenas y Tribales en Paises Independientes de la Organizacion
Internacional del Trabajo (OIT) fue adherido por la Argentina desde 1992, a través de la Ley N°
24.071, y ratificado internacionalmente en el afio 2000. Esto ultimo le otorga a este convenio un
rango constitucional.
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y que el mismo no se ubica en tierras y/o territorios de comunidades nativas y/o de pueblos
indigenas”, De este modo se crea confusién y se confirma una gravisima lesiéon a los
derechos indigenas, trasgrediendo una norma internacional de rango constitucional en
Argentina.

Como corolario quiero subrayar una observaciéon que también he mencionado en mi
presentacidn realizada por escrito al Ministerio de Mineria en el marco de la Consulta
Publica (Jofré, 2021), y es la notoria ausencia, que hay en los estudios de la linea de Base
Social, de menci6on a la conflictividad social desencadena por la resistencia frente a la
mineria a gran escala en San Juan y poblaciones aledafnas a La Rioja. No hay ni una sola
mencién a los derrames toxicos conocidos publicamente en Mina Veladero desde
septiembre de 2015 y que se hallan bajo investigacién en la justicia federal argentina. Una
buena lista de investigaciones y publicaciones académicas y de divulgacion cientifica, notas
periodistas, e informes de organismos del Estado dan cuenta de esta conflictividad ausente
en el EIA de la fase de exploracidon del Proyecto Josemaria (ver por ejemplo, Auditoria
General de la Nacion, 2018; Antonelli, 2016; Barrick Gold, 2015; Camara de Diputados de la
Nacién, 2018; Casas, et all, 2020; Godfrid, 2018; Jofré, 2017; Moscheni, 2019; Naveda, 2017
y 2021; Observatorio de Conflictos Mineros de América Latina, OCMAL, 2016; Rodriguez
Pardo, 2010; Svampa y Antonelli, 2010; TN 2018; Wagner, 2018, entre otros).

El Estudio de Impacto Arqueoldgico: fragmentacion, supresion y violencia

Inventariar patrimonios arqueoldgicos en territorios afectados por el avance
neoextractivista resulta mas una violencia solapada que una estrategia de defensa
territorial, esa paradoja ejerce un poder alucinatorio y nos posiciona en un lugar
esquizofrénico paralizante. La intencién alegorica de las ruinas del pasado como patrimonio
tiene efectos concretos, puesto que los objetos-signos convertidos a la ruina son “separados
de los contextos de la vida: y con ello es, al tiempo, tan destruido como conservado. La
alegoria se aferra a las ruinas, ofreciendo la imagen de la inquietud coagulada” (Benjamin,
2010, p. 347).

Los apartados dedicados a describir los aspectos socioculturales y arqueolégicos del

EIA del Proyecto Josemaria8 repiten, con muy pocas variantes, las argumentaciones que se

8 Cristian Vitry (Arqueologo egresado de la UBA, profesional del CONICET residente en la ciudad
Salta) fue el profesional contratado por Knight Piésold para realizar la Linea de base arqueoldgica.
Nétese que se trata de un arquedlogo que no tiene antecedentes en investigaciones en San Juan, salvo
colaboraciones que ha realizado en publicaciones realizadas por el explorador montaiiista Beorchia
Nigris, quien publicara el libro sobre el Qhapac Nan con auspicio y apoyo econémico de Barrick Gold
(Beorchia Nigris, 2014). Vitry es un arquedlogo de la cartera de empresas mineras que exploran en
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presentan en otros EIA presentados por otros proyectos mineros en San Juan desde inicios
del siglo XX. Una comparacion de este estudio con otros presentados para los Proyectos de
Mina Veladero, Pascua Lama y Gualcamayo, ubicados en los departamentos de Iglesia y
Jachal, en el norte de la provincia de San Juan, muestra que una estrategia preferida por
estos es acudir a los puntos de vistas sustantivistas y culturalistas que privilegian las
descripciones socioecon6micas y deterministas ambientales, por sobre perspectivas
historizadas de los procesos sociales que dieron lugar a las realidades que se intentan
describir a partir de metodologias empiristas del andlisis social y arqueolégico, estas
ultimas construidas sobre la base de lecturas poco criticas de los antecedentes locales
disponibles.

Asi, por ejemplo, en los Estudios de Impactos Arqueoldgicos se reproduce
insistentemente la secuencia arqueoloégica construida por el Prof. Mariano Gambier en entre
1970-1980, por la cual se describen secuencias temporales de ocupaciones humanas
discontinuas y sin vinculos entre si, identificadas como culturales arqueolégicas, que segtiin
aquel autor no tuvieron ningun vinculo bioldgico ni cultural con las poblaciones actuales
(para una discusion de este tema en San Juan y en contexto minero ver Jofré, Galimberti y
Biasatti, 2010; Jofré, 2014; Jofré y Gémez, 2022). Esta descabellada interpretacion por la
que se presupone la extincion total de la poblacion indigena en San Juan tiene fuertes
componentes racistas y responde a un marco politico econémico propio de la segunda mitad
del siglo XX, cuando la Provincia de San Juan afianz6 sus bases en las expectativas de
modelos de desarrollo, al tiempo que la arqueologia se consolidaba disciplinariamente en
esta provincia a partir de la construccién de epistemologias represivas, cuyo contexto de
produccioén fueron las dictaduras militares (Jofré y Heredia, 2021).

En general, estos EIA de proyectos mineros en San Juan argumentan que no existe
poblacién indigena contempordnea donde se asientan los proyectos mineros en cuestion,
esto significa entre los 3000 m s. n. m. y 5000 m s. n. m., desconociendo a la poblaciéon
indigena que si habita las zonas de influencia directa e indirecta en relacion con el proyecto,
y para la cual existe documentacion oficial del Estado donde se reconoce su distribucion, tal
es el caso del CENSO 2010 (como ya mencioné antes para la Linea de Base Social). Esta logica
ambigua que manejan los EIA mineros en San Juan deriva de una concepcién -
intencionalmente- errada de los procesos de Consulta Previa que tiende a equiparase a la

participacion de la poblacién en reuniones y talleres. Este mismo procedimiento inconsulto,

territorios del noroeste argentino, no solamente en Salta, y es asesor principal del Proyecto Qhapac
Nan en Argentina (Vitry, 2020).
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ejecutado solo para ganar adeptos y penetrar en las comunidades afectadas a los proyectos,
es el mismo que se ha observado en proyectos de patrimonializacién arqueolégica mundial
auspiciados por la propia UNESCO, como es el caso del mentado Proyecto Qhapac Nan (ver
Jofré, 2017, 2022a). No es de extrafiar que Ixs arquedlogxs ejecutorxs de estos Estudios de
Impactos Ambientales para proyectos mineros sean Ixs mismxs que asesoraron en distintas
etapas del proyecto Qhapac Nan, en las siete provincias anexadas a dicho proyecto de
patrimonializaciéon en Argentina (Jujuy, Salta, Tucuman, La Rioja, Catamarca, San Juan y
Mendoza).

Los Estudios de Impactos Ambientales se encargan de hacer una descripcion social
y cultural de la poblacién acomodandose ala idea de que todos los impactos provocados por
estos proyectos mineros estan en el marco legal permitido por el Estado provincial. Esto no
significa necesariamente que se ajusten a la normativa vigente en el territorio nacional y
provincial, porque siempre tienen un as bajo la manga. Para subsanar las fragantes
contradicciones legales que se pudieran plantear en relacion a la afectacién de patrimonios
naturalesy culturales (esto incluye sobre todo glaciares y zonas de Reservas de Biosfera que
el proyecto afecta) como resultado del impacto del proyecto Josemaria, la empresa dice que
se rige por Decreto Provincial N° 1.426/96 que reglamenta la Ley Nacional N° 24.585 de

Proteccién Ambiental para la Actividad Minera donde se establece a modo de comodin que:

ARTICULO 19- Sustittuyese el Articulo 282 del Cddigo de Mineria por el siguiente:

ARTICULO 282.- Los mineros pueden explotar sus pertenencias libremente, sin

sujecion a otras reglas que las de su seguridad, policia y conservacion del ambiente.

La proteccién del ambiente y la conservacion del patrimonio natural y cultural en el

ambito de la actividad minera quedaran sujetas a las disposiciones del titulo

complementario y a las que oportunamente se establezcan en virtud del articulo 41

de la Constitucidon Nacional. (DEPROMINSA S.A.-AUSENCO, 2021)

Por su parte, la realizacion de inventarios arqueoldgicos (y también
paleontolégicos), tales como los que ofrecen en los anexos del Capitulo II del EIA del
Proyecto Josemaria, de ninguna manera significa que a través de estos reconozcan que las
comunidades locales (autopercibidas como indigenas o no) tienen un vinculo histérico y
social con estos lugares a explotar econémicamente. Por el contrario, significa ampliar la
extension de las soberanias estatales, la duefiidad del padre por sobre estos territorios,
aumentando el inventario patrimonial que el Estado moderno se atribuye como suyo. Y, ala
vez, esto permite elevar a las empresas mineras en un lugar positivo, como una especie de

mecenas en la proteccién del patrimonio cultural arqueolégico de San Juan, intentando

ocultar el hecho de que ellas son los principales agentes de destruccion (Jofré, 2015).
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En la practica, los inventarios de objetos y lugares provistos en los Estudios de
Impacto Arqueolégico son mas favorables a la liberacion de los suelos y subsuelos a
explotar, dado que la reconversién de lugares de memoria indigena en patrimonios del
Estado bloquea anticipadamente los procesos de demanda social y reclamaciones étnico-
histéricas territoriales que pudieran dar pie a resistencias indigenas viables politicamente.
Un ejemplo extremo de esta violencia por sobre la dignidad de las personas (vivas y
muertas) es la dindmica extractivista patrimonial que sucede con el caso de los cuerpos
indigenas exhumados por la arqueolégica y exhibidos en museos del Estado, sin
consentimiento de las comunidades warpes contemporaneas (ver Jofré, Gonzalez y Biasatti,
2010; Jofré y Gomez, 2022).

En este Estudio de Linea de Base Arqueolégica presentado por DEPROMINSA S.A.-
AUSENCO no se incluye un estudio de toda el area que esta siendo -y sera préximamente-
afectada por las exploraciones, construcciones y explotaciones que prevé el proyecto. Area
extendida territorialmente desde la zona de operaciones, hasta la construccién del camino
de acceso proyectado. Esto es desde la localidad poblada de Angualasto, hasta Macho
Muerto en la zona del Parque Provincial San Guillermo. No obstante esto, se han excluido
del Estudio de Impacto Arqueolégico (presentado en febrero 2021) los estudios de los
impactos a producirse en la construccion de las obras del camino de acceso sur planificado
en este proyecto minero. Cuando en el Capitulo III del EIA, se indica que, en el futuro, para
acceder al proyecto Josemaria sera necesario construir un nuevo camino de ripio que
atraviese los parajes de Angualasto, Buena Esperanza, Maliman, La Chigua y el Chinguillo. A
pesar de esto, en la pagina 1459 del EIA se indica que no se evalian los impactos de la

construccién y funcionamiento del camino de acceso Sur:

En el presente informe de impacto ambiental no se evaliian los impactos de la
construccién y funcionamiento del camino de acceso Sur, linea de suministro
eléctrico e instalaciones de transporte de concentrado, por encontrarse fuera del
sitio del Proyecto. La descripcién de las mencionadas instalaciones y actividades en
el presente documento es de caracter general, con la finalidad de contextualizar la
informacién provista sobre el Proyecto, infraestructura y logistica. (DEPROMINSA,

2021, Cap. 3, p.1459)

Y si bien puede argumentarse que la construcciéon del camino de acceso y sus
consecuentes impactos podran ser parte de un segundo Informe de Impacto Ambiental de
la Fase de Construccidn del Proyecto Minero, estas descripciones generales ofrecidas en el
presente EIA de la Fase de Exploracion no permiten dimensionar la real extension y grado
de impacto de las obras proyectadas en su totalidad por el proyecto minero. Sobre todo,

teniendo en cuenta que el proyecto minero pretende realizar obras de fuerte impacto
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territorial dentro de la Reserva de Biosfera San Guillermo, e inmediatamente al lado de la
Reserva Lagua Brava (en territorio de La Rioja). Ambas reservas son de alta sensibilidad en
cuanto a la presencia de biodiversidad y sitios de memoria indigena. Con relacién a esto, es
muy llamativo que el EIA presentado por DEPROMISA S.A y AUSENCO no tenga en cuenta
ninguno de los estudios e informes de linea de base publicados por el Parque Nacional San
Guillermo, sobre todo los estudios de Linea de Base de la Reserva de Biosfera San Guillermo

publicada hace mas de una década (Martinez Carretero, 2007).

Riquezas, ruinas, destruccion y violencia

Las narrativas de las riquezas, su historizacidon, o mejor dicho el rastreo de las
riquezas en la constelacion de significados en que ellas oscilan, nos permiten introducirnos
en la critica al neoextractivismo megaminero desde las ontologias locales, desde la
complejidad de la simpleza de sus estéticas poéticas y politicas. Las narrativas de las
riquezas constituyen un tipo de género narrativo local que no se limita al norte de San Juan,
a través de ellas Ixs pobladorxs tematizan las relaciones sociales desiguales y narran los
despojos vividos en una memoria de larga y media duracién (Jofré, 2021). Sus tépicos
tradicionales giran en torno al imaginario de la mineria artesanal practicada por los
pirquineros y arrieros buscadores incansables de las fortunas de la Cordillera iglesiana,
pero también se extienden a los restos y ruinas de otras épocas, vestigios de antiguas
ocupaciones indigenas, usualmente enterrados y donde muchas veces las luces sefialan su
localizacién. En tiempos mas recientes, y por el avance colonizador de las visiones
desarrollistas, las narrativas de las riquezas tematizan las miradas capitalistas que se
instalaron como perspectiva para interpretar el subdesarrollo que representaria la falta de
explotacién minera, agricola y turistica en los pueblos del norte sanjuanino. Los poemas de
Reginaldo Marinero (2005) son un ejemplo de esta perspectiva local de las riquezas del
departamento Iglesia.

Como el desarrollo, 1as riquezas son una promesa inalcanzable, irrealizable para el
pobre buscador. La poesia etnografica ofrecida por el ex pirquinero Leénidas “Chiquito”
Escudero es quizas el exponente mas conocido de este género narrativo de las riquezas
asociadas a la busqueda del oro en San Juan. En estas narrativas yace la tematizacion
insistente de una tristeza, la pena de la riqueza, tal como lo entienden algunxs de Ixs mas
viejxs pobladores del lugar, para quienes el mineral vive y pena. En otros trabajos publicados
al respecto (Jofré, 2019) he propuesto pensar estas narrativas como teorias mestizas
fronterizas, porque en ellas se expresan las teorias relacionales de las ontologias politicas

locales disidentes frente a las politicas de incorporacion-exclusion estatal neoextractivistas.
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Tal vez fueran los ultimos los aquellos
revolvederos de piedras que i visto
montados en las cumbres

para llegar casi nunca.

Ir alomo de mula ir a ver
que cerro chispeaba el oro,
que arroyo

podia un pobre lavar su esperanza.

Hallaron y desencontraron.

Rasjufiaron montafias hasta volverse piedra.
Piojos en las barbas de la riqueza

estan glorificados sus nombres en olvido.
Por la causa que fuera,

distancia y soledad, falta de todo,

desde las nubes cayeron al bajo

y el que murié en poblado

quedo mirando cordilleras muerto.

Pero dejaron rastros imborrables. Sepamos

que la metalifera esta hoy minera

proviene en Argentina

del enroscamiento de la Via Lactea

en el suefio sin techo de los aquellos

solitarios pirquineros. (Pirquineros, Escudero, 2015, p.153)

Mientras me llevaba en su vieja camioneta a visitar lugares en Maliman, Don Espejo
me conté que los guanacos también sefialan en sus revolcaderos lugares con riquezas
enterradas. Un dia avisté un guanaco que se apart6 del grupo. Se revolcaba en la tierra
haciendo circulos. Luego de un rato, cuando el guanaco se levanté y se fue, Don Espejo se
acercé a ver dénde habia estado el animal. Para su sorpresa encontr6 una pequefia estatuilla
(que parecia) de oro. En Colangiiil, Horacio recordé que, en su pueblo, hace muchos afios
atras, un hombre llamado Quilpatay encontré oro enterrado en uno de los tantos geoglifos
de piedra que aun se ven por la zona. Con lo que consiguié luego de vender esas riquezas
enterradas, se compré una camioneta gasolera. Desde entonces, la gente excava ahi donde
encuentra restos de piedras apiladas o con formas. También en Colangiiil, Dofia Vidita
recordaba vividamente épocas de su nifiez en Maliman, en especial ese dia que junto con su
hermana encontré un pedacito de tejido muy antiguo. Su hermana se atrevidé a copiar la
técnica de este tejido, y luego se lo ensefi6 a ella. “Asi aprendiamos, mirando y copiando de
esas riquezas que encontrabamos por ahi” (Comunicacion personal).

En aquellas memorias se expresan relaciones habitadas por la idea moderna de
riqueza material que llegé al lugar desde la llegada espafiola a estas tierras, pero también

estas son historias con significaciones sociales que otorgan sentido a los vinculos y
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relaciones entre los lugares, las personas, los seres no humanos y las cosas. Los inventarios
arqueoldgicos producidos en los EIA prescinden de estos pluriversos de significacién en los
cuales las personas anclan su experiencia en la memoria territorializada del presente. Este
presente de las relaciones ontoldgicas es clausurado, abolido por el tiempo pasado
(cancelado) de la ruina arqueoldgica (Gnecco, 2021). La foto de estas ruinas, sus
coordenadas geograficas y la descripcion objetiva de las medidas y formas de estos
vestigios, coronan esa cancelacién del tiempo y la producciéon de otras narrativas de no
contemporaneidad que acompafian a los Estudios de Impactos Arqueolégicos. Este trabajo
epistémico de reconversion de lugares de memoria en sitios arqueolégicos, es el proceso de
fetichizacion por el cual el patrimonio arqueolégico tiene lugar primero en el informe del
arquedlogo (Jofré, 2015, 2017), y constituye también un trabajo de fragmentacion puesto al
servicio del “modelo sociopolitico-territorial neoextractivista” (Svampa, 2019).

El trabajo de fragmentacion que se realiza en los Estudios de Impactos Ambientales
construye una ficcién fragmentada, un tipo de violencia epistémica por la cual se instala una
nueva visidn de las cosas, lugares, espacios, seres y comunidades que les permite seccionar
la vida en bloques a explotar y pasibles de ser reducidos a escombros. Pero a su vez, esta
vision fragmentaria de los territorios y sus seres es la que consiente reducirlos a objetos
cuantificables en inventarios que sirven para medir el impacto de la destruccién. Por
supuesto que esa cuantificacion es una ilusion montada en estos EIA, dado que la
fragmentacién y objetualizacién cosificante de los territorios y sus seres no permite
realmente dimensionar los niveles que adquiere la destruccion, porque la visién relacional
del territorio como cuerpo vivo ha sido imposibilitada.

Por ultimo, la escasa coherencia interna entre los estudios y descripciones que
componen la Linea de Base Social, Linea de Base arqueolégica y la Linea de Base Ambiental
del EIA del Proyecto Josemaria no es accidental, persigue el propdsito de la fragmentacion.
Todas estas secciones se presentan como estudios sin relaciéon entre si. Cada especialista
realiza los estudios en forma separada en distintas areas de conocimiento, con criterios
diferentes, incluso con criterios disimiles en cuanto a las zonas a estudiar por su impacto
por parte del proyecto minero. Ademas, lo hacen en tiempos disociados y discontinuos,
hecho que implica, en varios casos, que unx profesional puede empezar un estudio varios
afios antes y luego otrxs profesionales realizardn (con distintos criterios metodolégicos
incluso) el resto. Finalmente, los responsables de las consultoras ambientales contratadas
seran quienes editen los fragmentos de estudios, empalmando una montafia de informacion
en un monumental documento de 7500 paginas, practicamente inaccesible a la lectura y al

comun de la poblacidn.

251



El EIA funciona como “régimen de vision” (Haraway, 2021) que servira para anular
cualquier vision ontolégica relacional que quiera cuestionarlo, y esa es una de las
principales razones por las cuales estos estudios no tienen ni una sola referencia directa o
citas de los puntos de vistas y autonarraciones de las personas que habitan los territorios

afectados por estos mismos proyectos.

Algunos elementos para una discusion

En este trabajo he querido mostrar de qué manera los Estudios de Impacto
Ambientales constituyen una incesante colonizacién ontolégica y epistémica patrimonial,
dispositivos fundamentales de creacidn de las ruinas del progreso minero en San Juan en la
actualidad. Mi critica al neoextractivismo representado por la mineria a gran escala se
introduce ademas desde la critica al patrimonio y, en este caso en particular, desde un
analisis critico del rol que juegan los Estudios de Impactos Ambientales en los procesos de
licenciamiento y aprobacion estatal de proyectos extractivos mineros en la provincia de San
Juan, a partir del caso del Proyecto Josemaria.

He intentado mostrar cémo el uso de los Estudios de Impactos Ambientales, como
estrategia y medio para la recopilaciéon de informacion sensible de la poblacién y los
territorios habitados, se convierte en una herramienta que no solo esta orientada por los
intereses de quienes solicitan estos informes (las empresas extractivistas y el Estado que
las licencia), sino que funciona como excusa para la penetracion territorial (se efectian en
un tiempo largo de duracién, como en este caso, una década) y como estrategia de disefio
de las practicas de colonizacién que luego se proyectaran como “politicas de
Responsabilidad Social Empresarial” (RSE) en el discurso de estas empresas. También he
mostrado cémo es que estos EIA evaden la Consulta Previa. Para ellos, la consulta queda
restringida a la poblaciéon que se encuentre habitando espacialmente el mismo lugar a
explotar. Y en tal caso, sus invitaciones a participar en reuniones no se adecuan tampoco a
los usos, costumbres y requerimientos de las poblaciones locales, donde si hay poblacién
que se autopercibe como warpe, diaguita, capayana y diaguita-cacana, y que no
necesariamente esta organizada bajo la forma de comunidades indigenas, hecho que no
anula la obligatoriedad de la Consulta Previa, Libre, Previa, Informada y Consentida (Jofré,
2021).

La positividad del patrimonio de la nacidn, y en este caso de la provincia de San Juan,
encubre un sinfin de fragmentaciones a partir del montaje del inventario patrimonial que
se supone hay que defender desde las luchas. Cominmente se adopta un argumento que

apela alaretorica internacional de la defensa de los patrimonios naturales y culturales desde
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donde se promueven acciones a favor de la promulgacién de leyes y proyectos de
declaracidn de ares protegidas en diferentes categorias. Por eso, muchas veces la defensa
que hacen Ixs administradores del Estado, sus funcionarixs y tecndcratas, coincide con las
defensas que se realizan desde las luchas sociales medioambientales, puesto que hablan y
decodifican los mismos sentidos modernos patrimonialistas. Esta es la forma mas comuin en
que las autonomias deliberativas de los pueblos y comunidades en resistencia sucumben
habitualmente frente a la avanzada ontoldgica y epistémica colonizadora de la modernidad
patriarcal capitalista extractivista. Un patrimonio, segtn la légica juridica argentina, es “un
bien de orden publico” que debe ser legislado y definido en su uso y proteccion por la ley
del Estado. Bajo esta racionalidad juridica patrimonial, un paisaje, un lugar, el agua, y hasta
un cuerpo humano, pueden ser considerados bienes de orden publico sobre los que legisla
el poder de gobierno sobre los otros (Foucault, 2001).

La experiencia légica de las luchas sociales ha sido invadida por la epistemologia
patrimonialista estatal, desde cuya ontologia moderna, capitalista y patriarcal, todo
territorio y sus seres son elementos pasibles de ser reconvertidos como “espacios de
reproduccién capitalista” (Jofré, 2022a, 2022b). Con relacién a esto, sefialo que resulta
dificil evadir el poder alucinatorio del patrimonio cuando se trata de la decodificacién de un
Estudio de Impacto Ambiental. Aunque esta decodificacion critica sea puesta al servicio de
las resistencias sociales, deconstruir la violencia epistémica que las propias narrativas
cientificas instituyen en este gran monumento ruinoso, representado en definitiva en estos
monumentales EIA, resulta una empresa dificultosa.

En el caso arqueoldgico, la discusion por la destruccion efectiva o inminente de sitios
arqueoldgicos es la Uinica via de entendimiento que parece movilizar la critica social. Este
aspecto positivo de los EIA es el que me interesa pensar -desde la negatividad
benjaminiana- como un proceso de arruinacién avanzando epistémica y ontologicamente
sobre los territorios y sus poblaciones humanas y no humanas. Esto esta configurando
nuestras formas fragmentadas de conocer los territorios de vida en el que habitamos. Asi,
se colonizan nuestras subjetividades y emociones en los procesos de lucha que
desencadenan el avance neoextractivista.

Finalmente, he querido interrumpir el discurso patrimonial pensando-resistiendo
sin las garantias del patrimonio. De esta forma intento dislocar el sentido comun
patrimonialista, interrumpir por un instante su discurso de la ilusién conservadora y
proteccionista que abona también las narrativas de resistencias frente a la ofensiva
neoextractivista. Acaso este texto pueda servir para suspender el sentido colonizante y

adormecido, para interrogar los montajes y volver a unir el sentido de aquello que esta
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siendo aislado, clasificado, como fragmento en un inventario muerto de esa vida arruinada

por la destruccion.
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