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Resumen

El presente trabajo abordard el capitulo X1V de La novela de Peron (1985), del
escritor y periodista tucumano Tomas Eloy Martinez (1934-2010), en el que se destaca
una intima relacién con las entrevistas que éste realizé a Juan Perdn durante 1970 y la
presencia del propio autor en la trama, quien asume el rol de personaje y narrador.
Nuestra hipotesis sostiene que en el capitulo XIV Martinez hace uso del recurso
autoficcional para introducir en la narracion su experiencia vital y cuestionar la
representacion de Juan Perdn en tanto sujeto histéricamente incolume.
De esta manera, dos ejes de analisis guiaran y se interrelacionaran en nuestro trabajo.
Por un lado, la intima relacidn que se establece en el capitulo en cuestién entre literatura
y periodismo; mientras que, por otro lado, vincularemos el texto de Martinez con lo que
la critica contemporénea ha denominado autoficcion, en tanto redefinicion del pacto
autobiografico. Ambos nodos de sentido se cruzaran de forma constante dando cuenta
de una relacidn triadica estructuradora entre ficcion, periodismo y autobiografia.
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Abstract

This investigation works with chapter XIV from La novela de Perdn (1985),
written by Tomas Eloy Martinez (1934-2010), in this chapter the author takes the role of
both, character and narrator, and it is possible to perceive the proximity with the
interviews that the writer and Juan Per6n had during 1970.

The hypothesis holds the idea that in chapter XIV Martinez introduces in the text
his life experience by using autofiction, and also he interrogates the configuration of
Peron as a person who remains unblemished despite History.

There are two main ideas that guide this research, first the close relation between
Literature and Journalism, and second the connection between the text and the
contemporary notion of Autofiction. Both ideas will touch each other illustrating a
structure built with the notions of Fiction, Journalism, and Autobiography.
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Introduccion

En 1985, el escritor argentino Tomas Eloy Martinez publica La novela de
Per6n la que seria, junto con Santa Evita (1995), su novela mas importante. Una
década antes, en marzo de 1970, Martinez consigue entrevistar a Juan Domingo
Per6n en su quinta madrilefia de Puerta de Hierro. Lo vertido por el lider
justicialista durante los cuatro dias que duraron las entrevistas fue luego, en abril
de 1970, publicado en la revista Panorama y unos afios mas tarde en Las
memorias del general (1996) y Las vidas del general (2004).

Diez afios antes de la publicacion de La novela de Peron (1985), y ante las
insistentes amenazas de la Triple A, Martinez emprende el camino del exilio que
lo mantendrd fuera de la Argentina hasta 1983. Durante los afios que
forzosamente debe permanecer fuera del pais, el escritor sufre la angustia de quien
es arrancado de su entorno, familia y afectos, lo cual lo somete a un estado de
nostalgia y extrafiamiento que s6lo encontrard sosiego en el regreso al terrufio
natal.

El capitulo X1V de La novela de Peron (1985) titulado “Primera persona”,
recupera las sensaciones de Martinez durante los aciagos afios de su exilio. Estas
impresiones, a diferencia del resto de la novela, son relatadas por el propio autor
que aparece en la obra desde la primera persona narrativa para relatar las
experiencias asociadas a su exilio y los pormenores relacionados con la entrevista
que a comienzo de los afios setenta el escritor tucumano le hiciera a Juan Peron.

Esta coincidencia nominal entre autor, narrador y personaje nos remite al
concepto de autoficcién empleado por Serge Doubrovsky en su novela Fils (1977)
y previamente abordado en su dimension tedrica por Philippe Lejeune en El pacto
autobiografico y otros estudios (1975).

En las paginas que siguen, nos propondremos analizar la relacion que se
establece en el capitulo XIV de La novela de Perdn (1985) entre literatura y
periodismo, a la vez que vincularemos dicho texto con lo que la critica
contemporanea ha denominado autoficcion, en tanto redefinicién del pacto
autobiografico. Este abordaje procurard dar una respuesta a los interrogantes que
nacen de nuestra hipotesis de trabajo, la cual sostiene que en el texto que nos
ocupa Martinez hace uso del recurso autoficcional para introducir en la narracion
su experiencia vital y cuestionar la representacion ideal de Juan Perdn en tanto
sujeto histéricamente impoluto e incuestionable.

La Posmodernidad y sus caracteristicas: contextos productivos del recurso
autoficcional y de La novela de Perdn (1985)

Dos de los rasgos caracteristicos de la narrativa de fines del siglo XX vy
comienzos del XXI son la hibridacion y la mixtura que operan en su
configuracién genérica.



Resulta fundamental a la hora de entender esta particular configuracion
estética atender a la transicion operada durante el siglo XX entre la Edad Moderna
y la Posmoderna, en tanto cambio propiciatorio de la aparicion de una variedad de
nuevos paradigmas’ que distanciaran radicalmente las producciones teéricas y
estéticas de uno y otro periodo. Diferentes investigadores del campo historico
datan este pasaje” en torno a la década del 70, la cual se traduce en una serie de
cambios epistemoldgicos que influyeron de forma decisiva en los modos de
representacion del campo literario y que dan origen a la Posmodernidad en tanto
conjunto de expresiones artisticas, culturales y sociales que caracterizan dicho
periodo. De esta manera, la narrativa posmoderna presentara un conjunto de
rasgos que la distanciaran radicalmente de la narrativa realista canonica imperante
en el siglo X1X'y primera mitad del XX.

Podemos pensar, en consonancia con el grueso de la critica, la
Posmodernidad como el declive del movimiento moderno, el cual se pone de
manifiesto en el “final” de las ideologiasg, del arte, de las clases sociales, de la
socialdemocracia, del Estado de bienestar, entre otros. A partir de este nuevo
marco histérico y epistémico se opera una fuerte ruptura con las aparentes
seguridades y el afan de progreso dominante durante la Modernidad®, la cual
pensé al Hombre en tanto instrumento constructor y mejorador de la sociedad y la
historia. Torres en “La Posmodernidad o el peligroso espacio de percolacion de lo
banal” (2004), sostiene que “La visién postmoderna o la actitud postmoderna,
acufiada desde la filosofia, nace en ese intento de interpretar la problematica de la
sociedad después de la muerte de las utopias” (Torres, 2004: 3), lo que equivale
pensar en la Posmodernidad -en tanto temporalidad- y al Posmodernismo -en
tanto expresion cultural y social posmoderna- como espacios atravesados por una
conciencia que asume la Modernidad y sus fracasos como punto de partida hacia
un nuevo marco de inteleccion y produccion.

Resulta claro que, si bien no puede definirse como la simple contracara de
su antecesora, a la hora de reflexionar acerca de las especificidades de la
Posmodernidad la alusion a la Modernidad y sus caracteristicas constitutivas
adquiere un papel sumamente relevante. Desde luego, el abordaje de dichas
especificidades excede ampliamente los limites de este trabajo, lo cual no implica
la omision de algunos puntos particularmente relevantes del fendmeno moderno
gue puedan ayudarnos a la mejor aprehension de la Posmodernidad y sus
caracteristicas.

La Modernidad ha sido caracterizada como un periodo signado por la
pretensién de pensar la historia como un proceso unitario, lo que equivale decir
que la unicidad era condicion sine qua non a la hora de concebir el fendmeno
historico. Si bien es cierto que el estudio “cientifico” de la historia comienza a
desarrollarse en Europa a mediados del siglo XIX, estos estudios, fuertemente
influenciados por el paradigma positivista, pensaron los acontecimientos
histéricos desde una mirada que pretendié un ansia totalizadora, explicadora y
predictiva que, en el plano factico, jamés fue del todo posible.

Julidan Casanova en “Historia, progreso y la invencion de la Modernidad”
(2013) sostiene acerca de la nocion de historia durante la Edad Moderna:

La modernizacion de la historia en el siglo XIX descanso sobre
una concepcion del tiempo que derivaba de los planteamientos



cientificos de Isaac Newton (1642-1727). El tiempo llegé a ser
real y secuencial, y los historiadores se presentaron como
aquellos que podian medir, a través del progreso, la evolucion
hacia el tiempo moderno (occidental). Esa historia cientifica,
acompariada de la idea de modernidad, comenz6 a desafiar al
absolutismo del trono y del altar y a todas esas historias
concebidas para mostrar la mano de Dios sobre santos y
gobernantes. La idea moderna del tiempo histérico fue lineal
frente a la vision ciclica, secular frente a la religiosa, universal
mas que particular de cualquier época, nacion o fe (Casanova,
2013: 3)

Tan importante resulta el afan totalizador de la historia durante la
Modernidad que Giovanni Vattimo sostiene que este periodo concluye en el
mismo momento en que deja de ser posible hablar de la historia como un algo
unitario (Solerno, 2013).

De esta manera, la Posmodernidad viene a romper con las pretensiones de la
Modernidad en torno al campo del andlisis histdrico, ruptura que puede advertirse
en algunas expresiones literarias que, desde una particular conjuncién entre
ficcion y realidad, operan un corrimiento en la tonica hasta entonces dominante en
torno a la historia y sus acontecimientos. Un ejemplo paradigmatico de esta
mirada es la denominada Nueva Novela Historica. En Memorias del Olvido...
(1996), Pons aporta una caracterizacion de la novela historica desarrollada a partir
del siglo X1X como un medio de difusion de los valores modernos, mientras que a
finales del siglo XX esta configuracién resulta transmutado a partir de nuevas
“condiciones de existencia” y de pensamiento:

(...) la novela histérica ha venido cumpliendo a lo largo de su
trayectoria una funcion de la afirmacion de los valores de la
Modernidad. En el momento actual, la novela historica
latinoamericana de fines del siglo XX, por su parte, se produce en un
contexto donde lo posmoderno se presenta como un cambio radical
del pensamiento y de las condiciones de existencia, fruto del
capitalismo multinacional tardio, y que justamente niega el proyecto
de emancipacion propuesto por la Modernidad; los proyectos de la
llustracién burguesa y el marxismo pierden toda legitimidad. (Pons,
1996: 23)

En el articulo “El secreto de la historia y el regreso de la novela histdrica”,
Pons caracteriza la Nueva Novela Histérica como:

En términos generales, esta novela histdrica, tan en auge a fines
del siglo XX, se caracteriza, ante todo, por una relectura critica
y desmitificadora que se traduce en una reescritura del pasado
encarada de diverso modo: se problematiza la posibilidad de
conocerlo y reconstruirlo, o se retoma el pasado historico,
documentado, sancionado y conocido, desde una perspectiva
diferente, poniendo en descubierto mistificaciones y mentiras, o



en un movimiento casi opuesto, se escribe para recuperar los
silencios, el lado oculto de la historia, el secreto que ella calla.

Por otra parte, sostiene Pons, resulta de gran importancia la discusion
iniciada en Europa durante las décadas del 70 y del 80 que puso en tela de juicio
los “grandes discursos” del siglo XIX y, con ellos, la Modernidad en su conjunto.
Esta naciente Posmodernidad trajo aparejadas consecuencias sumamente
importantes para la novela histérica ya que cuestiona el lugar de la historia y su
posicion de “gran” relato, a la vez que se acerca a los acontecimientos histéricos
desde una posicion indagatoria negandole la cualidad de texto objetivo y
remarcando su naturaleza textual y subjetiva.

Por su parte, Beatriz Sarlo en Tiempo pasado. Cultura de la memoria y giro
subjetivo. Una discusion (2005), afirma que de forma paralela al denominado
“giro lingliistico”, durante los afios 70 y 80, se desarrolla lo que denomina como
giro subjetivo, caracterizado como un “reordenamiento ideoldgico y conceptual”
del pasado y sus actores que implica una primacia de la subjetividad y el punto de
vista en contraposicion al tradicional objetivismo que ha caracterizado a la
historiografia oficial.

En la especificidad del campo artistico la Posmodernidad también ha
desarrollado caracteristicas particulares. Walter Benjamin (1973) destaca como
comun denominador una especie de “explosion” que distancia los fendmenos
artisticos de las instituciones tradicionales. En esta misma tonica, Solerno,
retomando a Benjamin, piensa en tres puntos basicos a la hora de analizar el arte
posmoderno:

En esta “explosion” podemos reconocer las tres siguientes
caracteristicas: en primer lugar, la negacion de los lugares
tradicionales asignados a la experiencia estética, como las salas
de conciertos, los teatros, las galerias de pinturas, los museos y
los libros. Lo que se ofrece hoy en dia es el land art, el body art,
el teatro de la calle, la accion teatral, etc.; en segundo lugar, el
éxito de la obra consiste ahora en hacer problematico el &mbito
de los valores estéticos y superar sus confines, tal es asi que al
observar una obra de arte de vanguardia se pone en duda su
condicion como obra de arte; y en tercer lugar, hay una
supresion de los limites de lo estético en la direccién de una
dimension histérico-politica de la obra. (Solernd, 2013:144)

En “De la Vanguardia a la Posmodernidad. Hitos configuradores de la
Literatura en espafiol.” (1992) Victor Fuentes considera que el reconocimiento de
la otredad y el ocaso de “las oposiciones binarias” tales como cultura elevada y
cultura de masas, paises centrales y periféricos, mayorias y minorias, masculino y
femenino, historia y ficcion, significante y significado, es el caldo de cultivo que
propicid el surgimiento de diversas y plurales tendencias artistico-literarias, las
cuales no se encuentran sometidas a ningun credo estético o ideoldgico
dominante.

Siguiendo esta toénica y profundizando en el ambito especificamente
literario, el escritor y critico britanico Donald Shaw, en Nueva narrativa



hispanoamericana. Boom. Posboom. Posmodernismo (1999), piensa los afios 70
como el periodo en el que los registros discursivos correspondientes a la Nueva
Novela Latinoamericana comienzan a apagarse, con la consecuente “crisis de
representacion” que esto trajo aparejado, debido a la “tendencia de ciertos
escritores a cuestionar su propia capacidad de observar, describir e interpretar la
realidad mediante el empleo acritico del lenguaje referencial” (Shaw, 1999: 253).

Logico corolario de lo hasta ahora expuesto es que la narrativa posmoderna
presenta una serie de rasgos que la distancian radicalmente de las producciones
realistas canonicas imperantes en el siglo XIX y la primera mitad del XX. La
ruptura con la pretendida objetividad de la narrativa decimondnica es el rasgo mas
revelador de este apartamiento. Lejos de mostrar un sujeto univoco y objetivo, la
narrativa posmoderna presenta un sujeto fragmentado que no intenta dar cuenta
“fiel” de la realidad, sino que se anima a pensar lo real desde su subjetividad
fragmentaria e inacabada.

Carlos Luis Torres en “La Postmodernidad o el peligroso espacio de
percolacion de lo banal” (2004) afirma en torno a las caracteristicas propias de las
producciones literarias posmodernas:

En lo literario, las actitudes postmodernas se evidencian en la
sobre-intromisién del autor, la presencia visible del narrador, los
experimentos tipograficos, las listas absurdas, el retorno infinito,
el rompimiento espacial y temporal del texto, la auto-reflexién
(sic) materializada en la inclusién de la critica literaria, la
contradiccion, la discontinuidad, el exceso, la aleatoriedad, la
permutacion, las vacancias, el hurto selectivo y explicito de
otros textos, los didlogos absurdos, la combinacion de artes y de
géneros, entre otros recursos que garantizan la simulacion.
(Torres, 2004, § 9)

Algunos de los rasgos presentados por Torres como “la intromision del autor’™,
“el rompimiento espacial y temporal del texto™®, “la autorreflexion”, “el hurto de
otros textos” y “la simulacion” aparecen en mayor o menor grado en La novela de
Peron (1985) y en buena parte de la narrativa de Toméas Eloy Martinez, hecho que
nos permite advertir la actualidad de dicho texto en relacién a un contexto de
produccién atravesado por procesos posmodernizadores.

En el articulo antes citado, Torres sostiene:

Un estudio de la literatura postmoderna obligatoriamente tiene
que plantear una serie de bases conceptuales que le permitan
acotar el objeto de estudio, entre las que se sefialan: a) la
escritura es el modelo del mundo, b) si bien lo real estd mas alla
de los textos y de las escrituras, solo es accesible por textos y
escrituras, c) la literatura opera bajo las consecuencias de una
“estética de fuerzas®, segun la cual la obra literaria la hace el
lector, de ahi que se requiera que éste posea nuevas y mayores
competencias. Segun J. Rodriguez dichas competencias son
doble productividad, capacidad de determinacion de la



indeterminacion, relaciones no ligadas al sentido o a al idea y
grado cero de la interpretacion, entre otras. (Torres, 2004: 10)

Francisco Orejas en su libro La metaficcion en la novela espafiola
contemporénea; entre 1975 y el fin de siglo (2003) afirma que en la literatura
contemporanea se acentdan los rasgos de discontinuidad, dispersion,
fragmentariedad, ruptura de codigos, provisionalidad, ambivalencia,
heterogeneidad y desorden frente al canon modernista del siglo anterior. Estas
nuevas expresiones literarias horadan el concepto tradicional de mimesis en
cuanto rechazan los principios de verosimilitud y representacion, lo cual propicia
una marcada indefinicion a la hora de discernir los limites entre realidad y ficcion.

La autoficcion: algunas especificaciones tedricas

Una de las expresiones que ilustran el cambio estético y representativo de la
Posmodernidad es la autoficcion’, recurso que si bien no es absolutamente propio
de este periodo histérico®, comenz6 a hallar su lugar en la critica especializada a
partir de los afios setenta.

Manuel Alberca es uno de los criticos que méas ha ahondado el fenémeno de
la autoficciobn en Hispanoamérica. En El pacto ambiguo. De la novela
autobiografica a la autoficcion (2007), realiza un acercamiento a las condiciones
sociales e histdricas de la Posmodernidad® y afirma que a partir de la década de
los setenta la autoficcidn se relaciona estrechamente con las condiciones propias
de su contexto al cuestionar la nocion univoca de verdad y ficcionalizar la
realidad. Dicha premisa nos permite inscribir el recurso autoficcional en un
contexto de fuertes y categdricos cambios en la representacion artistica en general,
y literaria en particular, operados a partir del surgimiento de la Posmodernidad y
sus paradigmas subvertidores del arte como experiencia unitiva.

A la hora de pensar en las caracteristicas de la autoficcion podemos
reconocer -al unisono de la critica especializada- la concomitancia nominal entre
autor, narrador y personaje como uno de sus ejes definitorios. La sola mencion a
esta conjuncion identitaria nos permite pensar en la autoficciébn como un recurso
que subvierte tanto los principios de los relatos novelescos como los supuestos de
lectura que rigen el texto autobiografico. De esta manera, por medio del recurso
autoficcional el caracter intrinsecamente textual de los relatos que se acogen al
pacto de ficcion o la pretendida veracidad con que se presentan los textos
sometidos al pacto autobiogréafico seran puestos en un plano de indefinicién y
constante tension. Las autoficciones, entonces, establecen un pacto narrativo
regido por una constante ambigtiedad que deshace cualquier certeza en torno a la
veracidad o ficcionalidad de lo narrado.

José Amicola en “Autoficcion, una polémica literaria vista desde los
margenes (Borges, Gombrowicz, Aira)” (2008) caracteriza la autoficcion a partir
de un mecanismo de “reflejo” que permite introducir al autor dentro del texto de
forma similar a la técnica pictorica “in figura” por la cual los pintores del Barroco
podian introducirse en sus producciones artisticas®:

La autoficcion moderna tiene entonces como artimafa narrativa
un mecanismo especular por el que se produce un reflejo



(sesgado) del autor o del libro dentro del libro. Eso implica,
claro est4, una clara orientacion hacia la fabulacion vy
refabulacion del yo autorial, que recuerda la técnica pictorica del
Renacimiento y el Barroco llamada "in figura"”, por la que el
pintor aparecia en el lienzo ocupando un margen del cuadro pero
travestido en un personaje afin al tema pintado, bajo atuendos
religiosos 0 simbolicos. No ajeno a este gusto sofisticado se
encuentra el caso mas memorable de la historia del arte, como lo
es "Las meninas" (1656) de Velazquez, en las que el cuerpo del
pintor produce un llamativo descentramiento del tema. De todos
modos, hay que recordar que ni los artistas renacentistas ni los
barrocos tenian todavia un verdadero dominio del género
autobiografico, de tal modo que hay que esperar todavia
bastante, en mi opinion, para que el subgénero literario que aqui
se discute llegue a ser lo que es hoy, dando por sentado que sin
verdadera autobiografia no habria posibilidades ni para la novela
autobiografica ni para la autoficcion, que dependen de la
primera para su constitucion (Amicola, 2008: 7)

En otro pasaje de su trabajo, Amicola destaca el caracter subversivo de la
autoficcion en tanto instancia que, en el marco de paradigma narrativo proclive al
“borramiento” del autor y sus rasgos diferenciales, propone la aparicion de éste en
una forma “desrealizada” aunque no por ello menos auténtica:

(...) a partir de Flaubert y, luego, de Henry James la novela
europea se viene construyendo como ocultacion progresiva de la
instancia narrativa, ingenidndoselas para disociar al escritor de
su voz, y dando prestigio asi a un ideal estético de borramiento e
impasibilidad del autor. Ese proceso termind, al fin y al cabo,
por crear una novela con un escenario imaginario del que su
principal tramoyista seria no sélo invisible sino que estaria
completamente ausente. Por ello, con la eclosion de la
autoficcion moderna uno estaria tentado a afirmar que si el autor
salio por la puerta, no hizo sino volver a entrar ahora por la
ventana. En este cambio el artista pierde, con todo, sus
contornos reales, pues se halla fabulando a partir de una base
vital o, por el contrario, se desrealiza inventandose una nueva
existencia desconectada de su pasado. Este proceso puede
producir movimientos, en realidad, contrarios: alguien
introyecta la "fabula™ en su propia vida o, en cambio, proyecta
un yo dentro de la "fabula”. (Amicola, 2008: 10)

De esta manera, podriamos pensar el ocultamiento del autor sefialado por
Amicola como un procedimiento tipicamente moderno de objetivacion
concordante con los paradigmas cientificistas imperantes a partir del Positivismo
en boga desde el siglo XIX. Con los cambios histdricos y paradigmaticos de la
Posmodernidad, dichas pretensiones se diluyen permitiendo la voz del autor no
como una “presencia”’ que mira desde lo lejos su creacion sino como un actor



conciente de su papel activo tanto en la elaboracion del texto como en su
participacion actancial en algunas de las acciones por él creadas. Resulta
importante remarcar en la cita de Amicola, como rasgo estético de especial
desarrollo en la Posmodernidad, tal como se analiz6 en las paginas precedentes, el
caracter fragmentario de los sujetos que apareces en el texto de forma
“desfigurada”, “desrealizada”, sin pretension totalizadora alguna.

Kristine Vanden Bergher en “Wasabi, de Alan Pauls: una lectura alegorica en
clave autoficcional” (2015) retoma algunos aspectos contextuales de Ia
Posmodernidad para pensarlos en concordancia con el auge de la autoficcion a
partir de la década de los setenta. “La muerte del autor” como reposicionamiento
de la literatura frente al individualismo burgués; la dilucion de la distincion tajante
e inequivoca entre relato historico y relato ficticio; y los modos de vida inestables
y ajetreados que poco margen dejan para las decisiones de los sujetos parecen ser
algunos de los contextos que influyen a los autores de autoficciones a la hora de,
por un lado, cuestionar los criterios de realidad y ficcién y, por otro lado,
propender a la autoficcionalizacion “antiheroica” de éstos:

En 1968 Roland Barthes proclama la muerte del autor: lo
consideraba como una figura que expresaba la ideologia egoista
del individualismo burgués y que estorbaba la libre circulacién
de la obra y sus significados. Aproximadamente por las mismas
fechas comienza a calar méas hondo la idea postmoderna de que
la distincion entre el relato histérico y el relato de ficcion no es
tan tajante como se solia pensar antes. Como tercer elemento
contextual, Alberca apunta a la incidencia que tiene sobre los
individuos la sociedad capitalista en su fase neoliberal'!.
Aunque a menudo se exaltan las posibilidades que se dan a los
individuos, los cuales tienen cada vez mas acceso a productos
personalizados y disfrutan de la sociedad narcisista, otros
observadores mas criticos, entre quienes se encuentra el propio
Alberca, advierten que esta misma sociedad fragiliza a los
individuos.

El que cambiemos mas que antes de trabajo, residencia o
familia, asi razonan, no significa necesariamente que seamos
mas libres sino que, todo lo contrario, se debe a que el
capitalismo neoliberal necesita que se incrementen la movilidad
y la fragilidad sociales para poder imponerse con la mayor
autoridad posible. Segun el razonamiento de Alberca, la
fragilidad es el precio que el individuo debe pagar por ver
triunfar sus deseos de consumo personificado y por no verse
sometido a una conciencia moral demasiado exigente 0 un
compromiso social importante. A partir de la década de los
setenta la autoficcion se relacionaria estrechamente con estos
elementos contextuales no solo por cuanto cuestiona la verdad y
ficcionaliza la realidad, sino también, lo que nos interesa ahora,
porque presenta figuras del autor poco heroicas'® cuya pequefiez
propaga la idea de fragilidad del sujeto y, al mismo tiempo, da



un suplemento de ficcion literaria a este sujeto debilitado
(Vanden Berghe, 2015: 35-36)

Jorgelina Corbatta (2009) sostiene que el “padre” de la autoficcion —al
menos en los términos actuales de dicha nocién- es el escritor francés Serge
Doubrovsky quien en su novela Fils (1977) plantea las caracteristicas
fundamentales de este recurso:

[Doubrovsky] La califica [a la autoficcion] de escritura concreta
(como en musica) o de autofriccion (acto pacientemente
onanista que sin embargo busca compartir su placer con el
lector). O de “texto a caballo” entre dos géneros, al subscribir a
la vez y contradictoriamente, el pacto autobiografico (Lejeune) y
el pacto novelesco en un intento de abolir limites y limitaciones.
Doubrovsky ve su filiacion como el resultado de la reflexién
contemporanea inaugurada por Marx, Nietzsche y sobre todo
Freud. En Un amour de soi (1982), establece la distincion entre
autobiografia (género de la gente célebre —estrellas de cine,
deportistas, politicos) y autoficcién, la que, al transformar su
vida en frases, la vuelve interesante pero lo deja exhausto.
(Corbatta, 2009: 2)

La idea de “texto a caballo” planteada por Doubrovsky para caracterizar la
nocion autoficcion puede equipararse a la de “pacto ambiguo”, pensada por
Manuel Alberca, para dar cuenta de la compleja relacion que se establece en las
autoficciones entre los “pactos” novelescos y autobiograficos:

La nocidon de “pacto ambiguo” que acuiiara Alberca en sSus
primeros trabajos, sigue funcionando como bisagra que permite
el paso entre lo novelesco y lo referencial, entre la novela y la
autobiografia, entre lo factual y la manera novelesca de narrar
esos hechos. Ese pacto de lectura se activa cuando se desmontan
estrategias narrativas que cruzan datos empiricos con
ficcionales. Depende, en gran medida, de momentos particulares
en la recepcién y tipos particulares de lectores. (Dalmagro,
2015: 2)

La autoficcion en La novela de Perdn (1985)

En el capitulo XIV* de su novela, titulado “Primera persona”, Tomas Eloy
Martinez hace uso del recurso autoficcional al introducirse en el relato como
personaje y narrador. La manera en que lo hace es mas que sugerente:

He contado muchas veces esta historia, pero nunca en primera
persona, Zamora. No sé qué oscuro intento defensivo me ha
hecho tomar distancia de mi, hablar de mi como si fuera otro.



Ya es tiempo de mostrarme como soy, de sacar mis flaquezas a
la intemperie (Martinez, 1985: 261)

Ya en las primeras lineas del texto la necesidad del autor de hablar de si y
desde si se hace explicita. Pero esta necesidad no pretende dar cuenta de la
totalidad de su experiencia vital sino de un Unico acontecimiento que desvela al
autor: la entrevista que le realizara a Juan Domingo Peron en marzo de 1970. Este
hecho adquiere una importancia capital en su vida ya que es a partir del material
recogido en dicha entrevista que el autor escribira, afios después y durante la
década de los 80, La novela de Perdn (1985), obra fundamental, junto con Santa
Evita (1995) de su produccion literaria caracterizada por una particular conjuncion
entre literatura y periodismo que encuentra ejemplos cabales en las obras ya
citadas y en otras de igual importancia aunque de menor difusiébn como La
masacre de Trelew (1973) y Lugar comun la muerte (1979). Dos textos mas,
aunque no ficcionales, Las memorias del general (1996) y Las vidas del general
(2004) también seran el resultado de aquel hecho medular en su carrera
periodistica y literaria. Dice Ezequiel Martinez, hijo de Tomas Eloy Martinez, en
“La voces de la memoria”, narracion preliminar al material multimedia editado
por la Fundacion Tomas Eloy Martinez titulado Encuentro en Puerta de Hierro.
Tomés Eloy Martinez — Juan Domingo Peron: “Hace mas de cuarenta afios las
vidas de ambos se cruzaron sin que la dimension historica del primero se alterara,
pero cambiando de manera decisiva la trayectoria y el destino del segundo, un
periodista para quien, a partir de entonces, las vidas del General se transformaron
en una obsesion tan personal como literaria” (Martinez, Ezequiel, 2010: 12).

Cabe mencionar, ademas, la intima vinculacion entre la entrevista a Peron
de 1970 y el exilio que a partir de 1975 y hasta 1982 mantendra a Martinez fuera
del pais. De acuerdo a los dichos del propio Martinez, el ultimo dia de entrevistas
con Peron en la residencia 17 de Octubre en Puerta de Hierro, el periodista
cuestion6 al expresidente el hecho de haber sido atendido con la constante
presencia de José LApez Rega, a quien calific6 de “sirviente”, hecho que, segun
Martinez, obstaculizaba el normal desarrollo de las entrevistas. Sin siquiera
corregir el epiteto que el escritor utiliz para calificar a Lopez Rega, el general
Peron asintid y le solicitd a su secretario personal y exmucamo que fuese a ayudar
a “la sefiora” en la cocina. A poco tiempo de la muerte de Perén, Martinez
comenzo a recibir amenazas cada vez mas insistentes provenientes de la Triple A,
hecho que provocé el exilio del escritor en Venezuela.

La dolorosa instancia del exilio es el motor fundamental de esta especie de
“ansia confesional” que acosa al autor tucumano, hecho que queda explicitamente
plasmado en el capitulo XIV de su novela: “Quisiera tener a mis amigos un poco
mas cerca. Los extrafio. Y a mis hijos. Viven lejos de aqui. Hoy me gustaria saber
gue me aguardan en el cuarto de al lado para levantarme y besarlos. Ninguno esta.
Me hacen falta” (Martinez, 1985: 261-262).

Su exilio, en estrecha vinculacion a la entrevista realizada a Juan Peron,
puede advertirse de manera alegorica cuando en el mismo capitulo Martinez
describe que estando en Paris, a pocos dias de encontrarse con Per6n, ve cOmo un
anciano se suicida arrojandose de una de las torres de la catedral de Notre-Dame,
aplastando en su caida a una pareja que se encontraba de luna de miel. No resulta
imposible asociar el peso del anciano que termina con la incipiente felicidad de



una joven pareja al efecto devastante que a corto plazo tendra la entrevista a Peron
en la vida de un joven Martinez. Este episodio puede ser pensado, ademas, como
un claro ejemplo de la tension que la autoficcion produce entre los pactos
autobiogréaficos y ficcionales ya que en ningiin momento el lector tiene al menos
una minima certeza de que dicho evento pertenezca al plano de la ficcion o de la
realidad.

La entrevista de Tomas Eloy Martinez a Juan Perdn no tardd en convertirse
en las memorias “canonicas” del lider justicialista'®, hecho que indefectiblemente
entrelaza la historia publica del general con la historia privada de su improvisado
biografo. Una vez mas, la dimension textual y la circunstancialidad de lo real
parecen conformar un entramado de dificil disociacion favorecido por la
inexactitud que rodea los limites de una y otra instancia.

Por otro lado, hay un dato méas que se suma a este analisis. Dice el propio
Martinez en Las vidas del general (2004): “Cuando compaginé las grabaciones,
adverti que Perdn habia omitido hechos importantes y que, en algunos casos, los
habia tergiversado, ordenandolos bajo una luz méas favorable” (Martinez, 2004:
17). De este fragmento podemos inferir que la historia “oficial” contada por Peron
en la entrevista de Martinez por momentos no es mas que una mera construccion
tan arbitraria como cualquier produccion ficcional. En efecto, es esta
“tergiversacion” de las vicisitudes que conformaron la vida del expresidente lo
gque mueve a Martinez a publicar en 2004 Las vidas del general, en donde los
datos recabados treinta y cuatro afios antes son contrapuestos con los aportes
documentales y testimoniales que muestran a un Perdén otro. Si la vida hecha
relato de Juan Perdn resulta una creacion mas o menos apdcrifa, la experiencia
vital del escritor tucumano, atravesada por el exilio y la angustia, en cambio, esta
muy lejos de serlo, aunque serd plasmada en el capitulo X1V de su novela a partir
de una construccion narrativa que oscila entre lo real y lo ficticio.

Se establece, entonces, un entrecruzamiento de los planos de lo real-ficticio
con los de la historia-testimonio para propiciar una subversion de esquemas que
transmitira lo real a través de lo novelesco —usualmente asociado a la ficcion—y
la historia por medio del testimonio en primera persona. De esta manera, el sujeto
Martinez*® se introducira en el plano narrativo con el objetivo de descorrer los
velos de la historia y descubrir su verdadera historia, la de su vida, la que nunca
conto: “Quiero contar lo no escrito, limpiarme de lo no contado, desarmarme de la
historia para poder armarme al fin con la verdad” (Martinez, 1985: p. 262).

A la hora de pensar, al menos de forma somera, la relacion que Martinez
establece entre realidad y literatura, vale mencionar un fragmento del prélogo a
Ficciones verdaderas. Hechos reales que inspiraron grandes obras literarias
(2000):

Corregir la realidad, transfigurarla o, al menos, disentir de la
realidad, es uno de los deseos centrales del narrador. Pero para
que la correccion tenga sentido, debe haber una realidad previa
pensando, ejerciendo su fuerza de gravedad, sobre Ila
imaginacion del narrador: una experiencia de vida, una lectura,
algo que lo excita, que lo saca de quicio. (...) la literatura es (...)
otra realidad, diferente pero no adversaria de la realidad del
mundo (...) Todo acto de narracion es, como se sabe, un modo



de leer la realidad de otro modo (...) Y todo narrador, a la vez,
es una esponja que absorbe lo que ve y lo que lee para
devolverlo transfigurado (Martinez, 2000: 12)

Martinez no concibe la literatura como una mera reproduccion mecanica de
la realidad, sino mas bien como una instancia que la interpreta y la devuelve
transmutada. El narrador, por su parte, es el artifice que produce esa
transformacion, es el creador de una nueva realidad, de una “ficcion verdadera”,
es decir, de un texto que, en palabras del escritor tucumano, responde a dos
estimulos: “llenar un vacio de la realidad (...) o bien rehacer la realidad.”
(Martinez, 2000: 13). Cabe insistir que en el capitulo en cuestion Tomas Eloy
Martinez ocupa, junto al de personaje y autor, el lugar de narrador, es decir, que es
él mismo quien asume la tarea de llenar los vacios que deja la realidad, zanjando
asi la distancia entre lo dicho y lo no dicho, entre la realidad y la ficcion, entre la
creacion literaria y el periodismo. El entrecruzamiento de los planos de lo real y lo
ficticio que propiciaran la creacion de “una nueva realidad”, en el capitulo X1V de
La novela Perdn (1985), entonces, se materializa a partir del recurso autoficcional
en donde autor, narrador y personaje se entrelazan en una misma dimension.

En lo narrativo, esta concomitancia entre los planos autorales, narrativos y
actorales propiciaré en cada uno de ellos una cierta indefinicion identitaria’® al no
ser posible identificarlos de forma univoca y nominalmente diferencial'’. En su
novela, Martinez jamas aporta ningln tipo de precisiébn acerca de la
correspondencia historica de su relato confesional del capitulo XIV que permita
delimitar, por ejemplo, los alcances del plano autoral. Ni una referencia a pié de
pagina, ni una nota aclaratoria al final del libro: ningun fragmento esta destinado a
esclarecer los alcances de una experiencia —la del encuentro con Per6n en Puerta
de Hierro- en donde lo real y lo textual se entremezclan inexorablemente.

La entrevista a Peron aparece en el capitulo X1V desmenuzada a partir de
las apreciaciones que Martinez hace del lider justicialista luego de su encuentro en
Puerta de Hierro. En un pasaje, Martinez da cuenta de estas apreciaciones: “Era
como entrar en una fotografia de ningun tiempo (...) me parecioé de pronto que lo
estaba viendo en la pantalla de los cines, le oi voz de Pedro Lopez Lagar y Arturo
de Cérdoba. Me son6 adentro de un tango de Maria Elena Walsh (...)” (Martinez,
1985: 262-263). La alusion a la fotografia, al cine, a dos reconocidos actores
cinematogréficos y a la letra de un tango nos remite a una dimension en donde lo
“real” se torna apariencia y representacion: Peron, desde la lectura de su ocasional
biografo, no es sino que parece ser. La dimension identitaria del general,
entonces, es tan poco precisa como el alcance de lo real en la experiencia del
propio autor.

Pocos parrafos después de comenzar el capitulo en cuestion, Martinez
insiste en su voluntad de contar su experiencia vital dentro del relato haciendo uso
de la primera persona narrativa como recurso confesional: “Voy a seguir
contandole todo en primera persona porque ya es hora que las mascaras bajen la
guardia, Zamora” (Martinez, 1985: 262). Luego afirmara: “El periodismo es una
profesion maldita. Se vive a través de, se siente con, se escribe para (...) Por una
vez quiero ser el personaje principal de mi vida” (Martinez, 1985: 262). Si la
literatura es el espacio dinamico y creativo que puede corregir la realidad, el
periodismo pareceria ubicarse mas cerca del concepto canoénico de historia, en



tanto discurso que, pretendiéndose objetivo y veridico, subsume al sujeto que lo
ejerce a ocupar el plano de un actor de reparto, un mero instrumento que
reproduce una verdad ya dada, tan indiscutible como viciada.

Pero Martinez no se limita al mero plano critico, sino que, a partir del
recurso autoficcional, establece un puente que rompe con la pretendida
objetividad periodistica y con la esperable ficcionalidad novelesca para arribar a
un plano en donde la experiencia vital del sujeto construye la trama del texto a la
vez que el tejido ficcional actia como una instancia indagatoria de la realidad. El
autor expresa su voluntad de “ser el personaje principal de su propia vida”, lo que
nos lleva a pensar la autoficcion dentro de La novela de Perdn (1985) como un
recurso que trasciende el plano meramente estético para convertirse en una
instancia que posibilita la emergencia del “autor” -en tanto sujeto empirico- y sus
circunstancialidades en un plano narrativo que, a la vez de propiciar dicho
emergencia, habilita una cierta “mascara” identitaria que mitiga el aluvién
confesional que en si encierra.

A la hora de dar cuenta de su experiencia vital, Martinez bien podria haberlo
hecho desde la crénica periodistica, por ejemplo, en donde el plano de lo real —sin
perjuicio de los recursos estilisticos que la realzan- necesita ser plasmado de
forma maés evidente. Sin embargo, el escritor tucumano elige la narracion. Esta
eleccidn no se realiza atendiendo al pacto de ficcion propio del género, sino que
éste es subvertido por medio del recurso autoficcional. Los limites difusos en la
identidad de los autores, narradores y actores que propicia la autoficcion nos hace
pensar en la voluntad de Martinez de expresar su experiencia en un plano un tanto
evanescente que, aunque lo explicita de forma categoérica, lo exime del plano
estrictamente confesional ya que subvierte un principio elemental de dicho plano:
la certeza de lo veraz.

Asi como nada hay en el capitulo XIV que nos permita aseverar de forma
fehaciente las peripecias que el autor-narrador-personaje tuvo que atravesar hasta
Ilegar por primera vez a la quinta 17 de Octubre, tampoco se plantean en el texto
indicios concretos que den cuenta de la veracidad de la experiencia del autor a
partir de las entrevistas a Perdn. La confirmacion de estas circunstancias pueden
ser encontradas en otros textos posteriores a La novela de Peron (1985), pero no
en el texto ni el capitulo que nos ocupa. La necesidad del autor de hablar de siy
desde si se materializa aunque de forma solapada en el marco de una “ficcion
verdadera” que permite armar al lector “al fin con la verdad”. Esta “verdad”, sin
embargo, no se escribe con mayuscula sino que se elabora a partir de fragmentos
acomodados en una trama en donde los limites de lo real y lo ficticio se esfuman
al igual que el caracter indiscutible y perenne de las identidades en ella plasmadas.

Martinez permea los limites de la ficcion para emerger desde su subjetividad
de exiliado que retorna a la patria, sujeto que necesita comunicar —vocacién de
todo periodista— su experiencia vital, aquella que podria quedar oculta tras los
velos de la entrevista transformada en historia, barrera tras la cual se oculta una
realidad multiple, heterogénea y fragmentaria.

Conclusién

El recurso de la autoficcion en el capitulo XIV de La novela de Perdn
encierra en si mucho mas que una simple estética, pues nos ofrece un resquicio
para introducirnos en la singularidad vivencial de un autor para quien nada volvio
a ser igual tras aquel marzo de 1970 en donde su destino se cruzé con “veinte afios



de la Argentina”, es decir, con Juan Peron. El dolor por la ausencia, la angustia de
la distancia, el temor por lo que vendra se conjugan con la representacion de un
Peron centaurico, tan idilico como humano, que, en un claro artilugio
posmoderno, pone en jaque las nociones de “objetividad”, “verdad”, “historia” y
“ficcion”.

A partir de una trama poliédrica Martinez nos ofrece, por un lado, la
posibilidad de acercarnos al artista y sus experiencias vitales, las cuales se
trasformaran en el material de su arte; mientras que, a la vez, la historia argentina
de la segunda mitad del siglo XX es retomada desde una perspectiva intima
aungue no por eso Menos rigurosa.

Pensar la ficcion, el periodismo y la autobiografia en la obra de Martinez es
introducirnos en un eje que nos muestra en cada pliegue de la historia la figura de
un escritor que hace de la realidad una multiplicidad de realidades.
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* Segun el filosofo italiano Gianni Vattimo (1990), la Modernidad fue la “época en la que el hecho de ser
moderno es un valor determinante”.

°En el capitulo X1V de La novela de Perén (1985), Tomas Eloy Martinez se introduce en el texto como
actor y narrador. Ademas, hay referencias a su persona en los capitulos X, X y XV.

®Resulta ilustrativo a la hora de hablar de los rompimientos espaciales y temporales en los textos
posmodernos el siguiente fragmento del capitulo titulado “Primera persona” en La novela de Perdn
(1985): “Me pregunt6 qué significaba para mi el peronismo. Qué recordaba yo de todo ese pasado. Lo
Unico que recuerdo es lo que no he visto, respondi. Algo que jamas podré ver. Lo recuerdo a usted
abriendo los brazos y saludando a las multitudes en la Plaza de Mayo. Veo los estandartes que flamean,
los coros de obreros que no paran de cantar Peron, Perdn, mientras usted sigue saludandolos, largo rato.
Por fin, su mano contiene el vocerio. Nadie respira. Miles y miles de personas alzan los ojos en éxtasis
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es algo que conoci en los cines, que oi por la radio. Nada que haya pertenecido a mi realidad.

Lo vi sonreir otra vez. Se me enredaron las imagenes y el General, en ese instante, volvié a tener
cincuenta afos.

Todo se puede recuperar, me dijo. Oiga el griterio de la plaza.

Lo senti. Oi como se agitaba la multitud, encendiendo a la ciudad como un torrente de lava. Sobre mi
memoria llovieron las cenizas incandescentes.

En el jardin se hizo de noche. El General abrié los brazos y exclamd: jCompafiero! Su voz era ronca y
joven, la de antafio.

Yo le estreché las manos. Y me fui de alli, como quien se desangra”. (Martinez, 1993 [1985]: 267).

"No es el Gnico término con que se conoce a este recurso narrativo. Marfa Cristina Dalmagro (2015)
afirma:

Muchos son los criticos que han intentado trazar un recorrido y esbozar su “propia” definicion del
término vy, al hacerlo, en varias ocasiones, crean un nuevo nombre que, en definitiva, solo aporta como
novedad uno cuyo contenido no difiere del de los sustituidos. Podemos enumerar varios de ellos:
“auto(r)ficcion” (Vera Toro et al., 2010), “figuracion del yo” (Pozuelo Yvancos, 2010), “autonarraccion o
autofabulacion” (Gasparini, 2008), “ficcion autobiografica” (Lejeune, 1975), “autobiografia estética”
(Nalbantian, 1997), por mencionar solo algunos de ellos. (Dalmagro, 2015: 2)

¥ Por s6lo mencionar un ejemplo en el marco de la Literatura Argentina reciente, en 1953, Witold
Gombrowicz publica Transatlantico en donde los limites de la ficcion y lo autobiogréfico resulta poco
claros.

%Este punto no es compartido por el critico argelino Vincent Colonna en Autofiction et autres
mythomanies (2004), quien sostiene la utilizacion de herramientas autoficcionales en las producciones
narrativas de diferentes momentos histéricos anteriores a la Posmodernidad. Incluso afirma que pueden
hallarse recursos autoficcionales en textos helenisticos.

0sanchez en su resefia al libro de Alberca El pacto ambiguo. De la novela autobiografica a la
autoficcion destaca que el autor, al igual que Amicola, también encuentra en expresiones artisticas ajenas
a la literatura, como la plastica, ambitos de desarrollo de la herramienta autoficcional: “En cuanto a las
disciplinas tenidas en cuenta, el corpus que recorta el autor es literario, pero el analisis también apela a la
autoficcion en otro terreno, como el de la plastica. En ese sentido, Alberca piensa su objeto de estudio en
tanto fenémeno cultural amplio y lo observa a la luz del ideario posmodernista, fundamentalmente en lo
que concierne a la configuracion de un sujeto centrado en si mismo y a la equiparacion entre lo real y lo
simulado”. (S&nchez, 2009: 2).

“Ana Maria Barrenechea no acordaba del todo con esta posicién y asi lo demuestra en “La crisis del
contrato mimético en los textos contemporaneos” (1982) en donde asocia la denominada “crisis del
personaje en la novela” a razones ajenas a los cambios en las sociedades de masas: “Algunos criticos
proponen la interpretacion de la crisis del personaje en la novela como espejo de la crisis de la persona en
la sociedad de masas. Esto implica creer que la literatura es un reflejo de la sociedad en que se produce y
que tal tipo de relacion debe entenderse como nexo causal entre la vida del hombre en la sociedad de
masas y la llamada disoluci6én del personaje. La relacion sociedad-obra literaria es muy compleja y
podrian ofrecerse otras interpretaciones. Citaré como ejemplo s6lo dos entre muchas.

Una es la que atiende a la repercusion de los cambios que se han dado en el proceso de produccion,
comercializacion y distribucién del libro. Con ello ha variado la imagen que el artista se ha hecho de su
funcion social, su diferente resistencia a ser incluido en una clase ocupacional, los signos o indicios de esa



posicién en su obra. Otra seria la que recuerda que la quiebra de los cédigos y la articulacion de nuevos
cédigos en el arte contemporaneo es paralela a la revolucion en la fisica actual (teoria de la relatividad,
teoria cudntica, aceptacién de las relaciones de indeterminacion), todo lo cual modifica la concepcion de
los nexos del hombre y la naturaleza “(Barrenechea, 1982; 1).

A 1o largo de buena parte de La novela de Perén (1985), Martinez presenta una caracterizacion
antiherdica de Juan Peron y parte de su entorno. Su propia representacién autoficcional también se
encuentra atravesada por un halo de pesadumbre, dolor y nostalgia. Maria Cristina Pons en su articulo “El
secreto de la historia y el regreso de la novela historica” identifica este rasgo como un elemento propio de
la Nueva Novela Histdrica fuertemente en auge a partir de la década de los setenta: “En términos
generales, esta novela histérica, tan en auge a fines del siglo XX, se caracteriza, ante todo, por una
relectura critica y desmitificadora que se traduce en una reescritura del pasado encarada de diverso modo:
se problematiza la posibilidad de conocerlo y reconstruirlo, o se retoma el pasado historico, documentado,
sancionado y conocido, desde una perspectiva diferente, poniendo en descubierto mistificaciones y
mentiras, 0 en un movimiento casi opuesto, se escribe para recuperar los silencios, el lado oculto de la
historia, el secreto que ella calla”. (Pons, 1996: 74). De acuerdo a la autora, no es menor la influencia del
contexto histdrico de los Ultimos cuarenta afios del siglo XX a la hora de pensar y valorar el auge de la
Nueva Novela Histdrica en Latinoamérica. Con el triunfo de la Revolucion Cubana comienza a gestarse
en Latinoamérica un discurso fuertemente utépico destinado a propiciar un cambio politico y social en la
realidad latinoamericana. Este seria el discurso en auge a lo largo de los afios 70. Sin embargo, con el
fracaso de las guerrillas urbanas y el advenimiento de los gobiernos militares que rigieron los destinos de
buena parte de los paises del Cono Sur, la década del 80 es atravesada por un afan de autocritica al pasado
reciente. Es justamente por la fuerte carga de este fracaso revolucionario que la Nueva Novela Histérica
presenta el lado “antiheroico” o “antiépico” de la historia, aquellos dobleces que, ya sea por la nimia
naturaleza de los acontecimientos narrados o por lo escandaloso o inapropiado de sus circunstancias,
quedan afuera de la historia oficial, de la historia con mayuscula. Por otra parte, sostiene Pons, resulta de
gran importancia la discusién desarrollada en Europa (aunque no tardé en llegar a Sudamérica) durante
las décadas del 70 y del 80 las cuales pusieron en tela de juicio los “grandes discursos” del siglo XIX vy,
con ellos, a la Modernidad en su conjunto. Surge, entonces, la denominada “condicién posmoderna” que
propicia un descreimiento de la historia y sus aparentes lecciones. Esta naciente posmodernidad traera
aparejada consecuencias sumamente importantes para la novela histérica ya que cuestiona el lugar de la
historia y su posicion de “gran” relato, a la vez que se acerca a los acontecimientos histdricos desde una
posicion indagatoria negdndole la cualidad de texto objetivo y remarcando su naturaleza textual y
subjetiva.

13Sj bien este trabajo se centra en el capitulo XIV de La novela de Perén (1985), vale mencionar que a las
referencias explicitas a la persona de Martinez no se agotan en este capitulo, sino que también encuentran
eco en el capitulo IX, Xy XV.

| a trascripcion de esas entrevistas es publicada en 1970, en el semanario Panorama, y aceptadas por
Peron como sus memorias canénicas. Incluso, tras la muerte del general, algunos pasajes de esas
grabaciones se editaron en un LP titulado “Perdon por Perdn” (1974).

15vale mencionar que buena parte de la obra de Martinez se encuentra atravesada por la experiencia vital
del autor que se refleja, en mayor o menor medida, en el plano narrativo. Por sélo dar tres ejemplos,
podemos pensar en La masacre segun Trelew (1973), Lugar comun la muerte (1979) y Purgatorio (2008)
6 Leonor Arfuch, en Identidades, sujetos y subjetividades (2005), ubica temporalmente esta
problematizacion identitaria en los ultimos afios del siglo XX: “En la Gltima década, la problematica de la
identidad y su despliegue plural (...) se torno recurrente en diversos dominios académicos (...) Confluian
en este renovado interés, por un lado, los cambios ocurridos en el mapa mundial (la disolucién de bloques
antagonicos este/oeste, la intensificacion de los transitos migratorios, el debilitamiento de las ideas de
nacion y ciudadania, la fragmentacién identitaria y cultural que parecia, ya tempranamente, como
contracara de la globalizacion), por el otro, la crisis de ciertas concepciones universalistas y sus
consecuentes replanteos reconstructivos™ (Arfuch, 2005: 21).

17 Si bien es cierto que en la particular conjuncién entre autor, narrador y personaje que plantea el recurso
autoficcional la denominacién del sujeto que desempefia este rol tripartito se encuentra debidamente
sefialado, también lo es el hecho de que al ingresar en el plano narrativo, en tanto personaje y narrador, el
autor adquiere un nuevo estatus. Al introducirse en la trama de un género ficcional como la novela, los
rasgos que conforman la caracterizacion identitaria del autor son construidos a partir de una elaboracion
narrativa, lo cual somete a dicha caracterizacion no tan sélo a un proceso de construccién —comun a toda



identidad subjetiva de acuerdo a algunos paradigmas socioldgicos actuales- si no también a una necesaria,
aunque a veces quizas inconciente, ficcionalizacion de los elementos que conforman la identidad del
sujeto. De esta manera, al subvertirse los pactos ficcionales y autobiograficos, el autor ingresa a un marco
de ambiguedad que lo confunde con dos elementos de su propia narracion y lo despoja, en rigor de la
elaboracion ficcional que ha producido, de toda certeza acerca de la veracidad de los rasgos
caracteristicos de su persona.



