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Roland Barthes definié a lo Neutro como todo aquello que
deshace el implacable binarismo del paradigma. A distan-
cia de la significacion corriente de la neutralidad como gris
estado de indiferencia, “desbaratar el paradigma” es “una
actividad ardiente, candente”, una “manera de buscar —li-
bremente— mi propio estilo de presencia en las luchas de
mi tiempo” (Barthes, 2004: 52-53).

Partiendo de un principio de no exhaustividad afin a la serie
de fragmentos que recorren la obra de Barthes, en No co-
ragdo do mundo. Paisagens transculturais (2012), Denilson
Lopes! desenvuelve los matices de un viaje personal, motivado por deseos cosmopolitas que
no olvidan las oscilaciones de lo local. La productividad conceptual que despliegan los ensayos
alolargo de 224 paginas no pretende seguir un relevamiento sistematico, sino procurar formas
expresivas flexibles para pensar el cine contemporaneo.

Con este horizonte, la nocién de “paisaje transcultural” se forja teniendo en cuenta la dimen-
sién politica que presentan los nuevos sujetos sociales a comienzos del siglo XXI y el interés
comparativo inscripto en la formulacidn del “entre-lugar”, tal como fue propuesta por Silvano
Santiago en la década de los setenta.

Multiculturalismo y cine convergen desde la perspectiva audaz de la critica desplegada por
Lopes, que pone en didlogo a la tradicidon europea y estadounidense con artistas y pensadores
de América Latina, Africa y Asia. Se trata de lecturas que, dispuestas en sintonia con el objeto
de estudio, proyectan viajes en el sentido geografico de las didsporas y migraciones, asi como
de los medios de comunicacion.

La busqueda genealdgica de una estética de lo cotidiano en No coragdo do mundo recurre a las
ciencias sociales, los estudios culturales, a la literatura y, desde luego, al cine, a la luz de una
propuesta estética transnacional que surge después de la caida del Muro de Berlin. Arjun Appa-
durai, Robert Stam, Ella Shoahat, Hamid Naficy, Laura Marks, Andréa Franga y Néstor Garcia
Canclini son algunos de los autores de referencia.

A lo largo de diez ensayos titulados “Do entre-lugar ao transcultural”, “O olhar intruso”, “Para
além da didspora”, “De volta ao mundo”, “O efeito Ozu”, “Escenagdes pos-dramdticas e mini-
malistas do comum”, “O local, o comum e o minimo”, “Igrejas, cartGes-postais e comunidades”,
“Desaparigdo e fantasmas” y “S6 vou voltar quando eu me encontrar”, Lopes indaga con imagi-
nativa erudicion, a través de lecturas que sortean el encorsetamiento académico, una vasta se-
rie de obras literarias, filoséficas y dramaturgicas que iluminan la critica de films provenientes
de latitudes diversas, con el propdsito de pensar la vida cotidiana global por fuera del concepto
de cultura nacional.

El enfoque esta puesto, al modo barthesiano, en la busqueda de una estética de lo Neutro,
que tiene en cuenta afectos y memorias. En este sentido, la luz, el encuadre, el montaje, la
construccion del tiempo y del espacio son tan relevantes como los personajes para el delinea-
miento de una puesta en escena minimalista. Es precisamente esta orientacion hacia el lugar
del hombre comun, sin el énfasis de los grandes dramas ni de los gestos altisonantes, la que
interesa al autor de No coragcdo do mundo. En el marco de una sociedad que se caracteriza por

1. Denilson Lopes
se gradud en
Comunicacion
en 1989, recibio
su Maestria
en Literatura
en 1992y el
Doctorado
en Sociologia
en 1997, en la
Universidad
de Brasilia, y
realizo el pos-
doctorado en
la Universidad
de Nueva York.
Es profesor en
la Escuela de
Comunicacion
de la Universi-
dad Federal de
Rio de Janeiro
e investigador
del Consel-
ho Nacional
de Pesquisa
(CNPq). Publicé
A delicadeza:
estética, expe-
riéncia e pai-
sagens (2007),
O homem que
amava rapazes
e outros ensaios
(2002) y N6s os
mortos: melan-
colia e neo-barro-
co (1999). Desde
diciembre de
2013, No coragéo
do mundo esta
disponible en
formato de
libro digital.

249



Resefias de libros | TOMA UNO (3)

la abundancia de mercancias y excesos —de informacién, de discursos, de imagenes— el problema no se agota en
hablar, sino en la posibilidad de ser escuchado, leido, comprendido.

La clave de lectura estética y cultural de las obras artisticas, los productos culturales y los procesos sociales es la
nocién de “entre-lugar”. Experiencia de margenes y fronteras, el “entre-lugar” no evoca la categoria abstracta de
no-lugar, sino la construccidn de otros territorios y formas de pertenencia que tampoco se reducen a una inversion
de las jerarquias geopoliticas establecidas. En este movimiento que rebasa las demarcaciones de las disciplinas
convencionales, se busca acentuar la “alegria” de la contracultura y el tropicalismo lejos de las posturas resentidas
de los intelectuales periféricos y del cinismo que encubre estrategias inmovilizadoras.

En tanto hilo conductor de las interpretaciones, los paisajes transculturales vuelven a remontar la necesidad de
pensar la relacidn entre el arte y la sociedad. Asi, ofrecen una alternativa a la categoria de nacién sin adherir cele-
bratoriamente a la globalizacion tecnocratica. Esta perspectiva —deseamos subrayar— es acorde a la constelacion
que se indaga: films cuyos universos ficcionales, a partir de la década de los noventa, ponen en foco la interdepen-
dencia entre lo local y lo global, asi como las disyunciones entre economia, cultura y politica.

Con este panorama, los ensayos refieren, sucesivamente, a Wong Kar-Wai y las “audiotopias” —mundos sonoros y
musicales que cartografian el espacio social— como instantes especificos del concepto foucaultiano de heteroto-
pia: Claire Denis y los paisajes que se expresan en los cuerpos por medio de un “olhar intruso” (Lopes, 2012: 48) que
atraviesa fronteras idiomaticas, sexuales, geograficas dando forma a la idea de un cuerpo transcultural; Abderrah-
mane Sissako y la estética diaspdrica que traza un espacio precario, incierto —social, econdmica y existencialmen-
te—, sin contornos alegdricos. Las discusiones sobre los circuitos de produccion y distribucién de productos cultu-
rales y obras artisticas, en el contexto del capitalismo tardio, donde se forja la idea de un cine global o mundial de
estructura rizomatica, son puestas a distancia de la explotacion turistica del exotismo. En este marco, Lopes concibe
la reaparicion del debate sobre el cosmopolitismo en clave, sobre todo poscolonial, como reaccién a los excesos de
provincianismo local, regional y nacional, como la experiencia del desarraigo y la extranjeria que se plasman en el
cine de Wim Wenders y Jia Zhangke. Asimismo, la cuestién de lo cotidiano en los films de Yasujiro Ozu es presen-
tada bajo un perfil desdramatizado que, a diferencia de Robert Bresson o de Samuel Beckett, habilita el recorte de
intervalos bellos sobre un fondo de monocromia. La serie de ensayos reunidos en No coragdo do mundo permite
desandar intertextualidades con los films de Michel Haneke, Bill Viola, Lucrecia Martel, Jim Jarmusch, Alejandro
Gonzalez Ifiarritu, Robert Altman, Paul Thomas Anderson, Sofia Coppola, Naomie Kawase, Tsai Ming Liang, Béla
Tarr, Pedro Costa, Lisandro Alonso, Walter Salles, Shinji Aoyama, Karin Ainouz, entre otros cineastas que movilizan
este viaje por el cine contemporaneo, en didlogo fructifero con la literatura, el teatro, las artes plasticas y la musica.

La materialidad se afirma en el valor de las sutilezas. Como en la referencia a “Peter Gast”, de Caetano Veloso: “Sou
um homem comum/qualquer um/enganando entre a dor e o prazer/hei de viver e morrer/como um homem co-
mum”, la lectura de Lopes confronta la dificultad de reflexionar sobre una “estética enrarecida” (Lopes, 2004: 114)
que focalice lo comun en la era de las celebridades instantaneas. A partir de personajes andnimos cuya indistincion
no los alista necesariamente ni con las masas ni con el naturalismo determinado racial, econémica o sexualmente,
desde una puesta en escena minimalista en un contexto postdramatico, No coragdo do mundo permite identificar
una inclinacién de cierto cine contemporaneo a la austeridad, una busqueda del despojo, que contrasta tanto con
la multiplicacién de elementos barrocos como con la deconstruccidn o el distanciamiento brechtiano. Frente a la
proliferacién de imagenes e informaciones, se pone de relieve el papel ético de estas poéticas cinematograficas que
enfocan espacios vacios sin por ello reproducir la negacidn puritana de los afectos corporales.

En suma, no se puede pensar lo local, lo regional, lo global, al margen de los flujos mediaticos y los transitos de
personas que redimensionan las nociones de lo préximo y lo distante, de lo efimero y lo duradero, de lo visible y
lo invisible o aun fantasmagorico. “Figuras em fluxo, rarefeitas, manchas na tela, corpos que se desmaterializam.
Nem alegorias nem simbolos, sé experiéncias que em breve ndo serdo. Fugazes. (...) O cinema, se ele existir, é um
odsis”, concluye Lopes (2012: 219).

Sobre la base de este camino heterdclito de lecturas y ficciones, los paisajes transculturales se exponen a medida
que una “mirada intrusa” los va descubriendo. No se trata de indagar sobre los efectos de la globalizacién en el
cine, ni de preguntarse por los procedimientos de representacién del mundo. Dicho con otras palabras: cuando
las grandes causas parecen quedar fuera de foco y los personajes desprovistos de coordenadas utdpicas, écdmo el
cine, coreografia de las pasiones, puede crear comunidades de imdgenes, reinventar algunos rasgos del mundo?
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