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¢Qué es lo real? ¢Cudl es el vinculo entre el dispositivo cinematogréfico y eso
gue entendemos como mundo real? Estas cuestiones, inherentes al cine docu-
mental, son abordadas por Javier Campo, investigador en cine y director de la re-
vista Cine Documental, en el primero y en el Ultimo capitulo de Cine documental
argentino. Entre el arte, la cultura y la politica; y, al mismo tiempo, enmarcan la
consideracién que ese autor hace de la produccién documental realizada entre los
sesenta y los noventa por documentalistas de nuestro pais.

Campo parte de reflexiones filosdficas (Descartes, Kant, entre otros autores) sobre ~ Fuente: Centileza editorial Imago Mundi.
el mundo real para repasar las conceptualizaciones sobresalientes en los estudios

de cine (Bazin, Kracauer, Balazs, Sorlin, Deleuze, Rossellini, Pasolini, Gutiérrez, Xavier, son algunos de los autores menciona-
dos) referidas a la relacion que une al dispositivo cinematografico con lo real para concluir que algo de esto Ultimo persiste
en el registro documental.

En los tres capitulos siguientes, el autor indaga en las aproximaciones entre el arte, el cine y lo real que lograron documen-
talistas argentinos entre las décadas de los sesenta y setenta. Asi, el autor, se aproxima a cineastas tales como David José
Kohon, Rodolfo Kuhn, Alberto Fischerman y Osias Wilenski, entre otros, quienes (inspirados en las corrientes artisticas de
vanguardia) realizaron cortometrajes en los que asociaron la documentacion de lo real a la experimentacién estética.

En el mismo sentido, Campo describe los documentales realizados en esa época, con financiamiento del Fondo
Nacional de las Artes, referidos a la obra de pintores, musicos y cineastas, al teatro, a la danza y a la literatura.
Es la primera vez que un texto tedrico de cine documental argentino aborda este conjunto de materiales, lo que
constituye una de las originalidades del trabajo de este investigador en cine.

Cabe destacar que este autor dedica un capitulo completo a catalogar el conjunto de cortometrajes de Nicolds
Rubid, un artista pldstico catalan quien exiliado en nuestro pais realizé en el lapso de cinco afios (1957-1962)
cerca de veinte producciones documentales, cada una inefable, sobre artistas argentinos.

De igual modo, resulta interesante la elaboracién de un capitulo entero destinado al cine etnografico argentino. En este,
Campo revisa las producciones documentales etnograficas realizadas entre la segunda década y la penultima décadas del
siglo XX, consideracion que incluye un abanico de titulos (mds o menos reconocidos, mas o menos proximos en el tiem-
po) tales como: El ultimo malon (Greca, 1918), Vuelo en imdgenes hacia mundos desconocidos (Pluschow, 1929), Terre
Maguellaniche (De Agostini, 1933), Tire dié (Birri, 1958-1960), Los Totos (Céspedes, 1982), Ni tan blancos ni tan indios
(Bauer y Chanvillard, 1984), Buenos Aires, cronicas villeras (Céspedes y Guarini, 1988). Lo singular de la presentacion que
hace Campo es el reconocimiento al trabajo de Ana Montes de Gonzalez como “mentora” (y “productora”) primero y
como “directora” después de varios documentales. Con el primer rol, Campo caracteriza la participacion de Montes en
Ceramiqueros de Traslasierra (1965) y Pictografias del Cerro Colorado (1965), (documentales cuya direccion es atribuida
a Raimundo Gleyzer), asi como también, en Ocurrido en Hualfin (1965) y Quilino (1966) (bajo la direcciéon de Gleyzer y
Jorge Preloran); mientras que, con el rol de directora Campo resalta el desempefio de Ana Montes en Los onas, vida y
muerte en Tierra del Fuego (Montes y Chappman, 1977) y en Las tejedoras de Nanduti (1988). Al mismo tiempo, en este
capitulo, Javier Campo otorga al cine etnografico argentino el papel de transformador de “viejas concepciones tedricas”
tanto respecto al modo de registrar lo diferente como en lo referido a lo que constituye esa diferencia.

La variante politica de las producciones documentales argentinas es abordada a lo largo de siete capitulos del
libro resefiado. Entre estos, su autor destina un capitulo al andlisis de La hora de los hornos (Solanas y Getino,
1968) poniendo énfasis en la apreciacion del texto en si mismo y su vinculacién con propuestas tedrico-politicas
de la década, especialmente las conceptualizaciones de Frantz Fanon, publicadas en 1961, en Los condenados de la tierra.
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Otro apartado del segmento abocado al cine documental politico, estd consagrado a los participantes de la experiencia
de produccion de Argentina, mayo de 1969: los caminos de la liberacion, una pelicula integrada por diez cortos. Nemesio
Judrez, Octavio Getino, Rodolfo Kuhn, Pablo Szir, Eliseo Subiela, Humberto Rios, fueron algunos de sus realizadores quienes
siguieron la consigna de que en un corto de entre 10 y 15 minutos podian hacer lo que quisieran mientras que el tema
principal refiriera a las luchas colectivas por la liberacién nacional.

De un modo similar, se destina un capitulo a examinar los documentales politicos realizados por argentinos exiliados
durante la Ultima dictadura civico-militar (1976-1983) y, al mismo tiempo, pesquisar sobre las formas de representa-
cion “posibles” en esas condiciones socio-politicas de produccién. En igual sentido, otro capitulo del libro profundiza
en las representaciones del espacio fisico en ciertos documentales como expresion de las luchas politicas disputadas
en el espacio social, en tanto que el siguiente mapea los cambios narrativos en los documentales politicos, transfor-
maciones que el autor relaciona al desplazamiento protagonizado por sus realizadores: de la militancia a la lucha por
los derechos humanos. El capitulo siguiente, remite a la produccién documental argentina desde los ochenta al siglo
XXI poniendo el foco en aquellos documentales que abordaron las disputas en torno a la re-construccion democra-
tica del pais: La republica perdida (Pérez, 1983), Evita, quien quiera oir que oiga (Mignona, 1984), Perdn, sinfonia de
un sentimiento (Favio, 1999), Montoneros, una historia (Di Tella, 1994) y Cazadores de utopias (Blaustein, 1996) son
algunos de los titulos estudiados en esta seccion. La division subsiguiente, se aproxima a la expansion de la tecnologia
del video y su incidencia en la produccién documental, en el video-arte y en el videoactivismo.

El abordaje de realizadores y de producciones antes ignoradas por la historia y la teorfa del cine documental en nuestro pais,
asi como también, la consideracion de documentalistas reconocidos y sus trayectorias desde nuevas coordenadas concep-
tuales, configuran una cartografia inédita del desarrollo del cine documental en nuestro pais. Sumado a esto, es necesario
valorar, igualmente, la escritura clara y precisa del texto. Todo lo cual vuelve su lectura obligatoria tanto para el estudiante
que desee aproximarse a la tematica como para aquel que, desde un nivel mas avanzado, aspire a profundizar en ésta.
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